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SUITE DE LA PREMIERE PARTIE. 



LE TH&ATRE GONTBMPORAIN EN FRANCE. 



OHAPITRE XV. 

L'liGOLB RAALISTB. 
I. 

ifcvolntioii et statistiqae. 

On a rScemment d^tourn^ de son acception natu- 
relie ce terme de la philosophie scolaatique , le r^a- 
lisme , pour I'appliquer k la litt^rature et k Tart. II 
signifie, dans Targot contemporain, non plus la con- 
naissance du monde ext^rieur comme r^alit^ opposSe 
a la doctrine des sensations, mais la reproduction de 
la nature sansid^al et Texag^ration du c6t6 prosaique 
et brutal de la vie. Ce proc^d^ fournit une s^rie de 
situations qui paraissent une nouveautS et qui frappent 
mat^riellement les nerfs. C'est ie renversement de 

T. II (VI). 1 
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tous les principes de resth6tique admise jusqn'A nous 
paries anciens et les modernes. Le melodrama socia- 
liste, dont dous avons racout6 rhistoire au chapitreXII 
de ce livre^ donna naissance k cette deviation. Le 
Chiffonnier, Le Brigand et le Philosophe de MM. F61ix 
Pyat et Luchet sont en effet les anc&tres du drama 
et de la comedie r6alistes d'aujourd'hui. En 4832, 
Scribe lui-raSme faisait jouer a la Porte-Saint-Martin 
un melodrama precurseur intitul6 Dix Ans de la vie 
d*une femme^ o^ M"*' Dorval repr6sentait une courti- 
sane a bout de ressource crachant sur ses tisons et 
buvantde la tisane d^purative. Et sa servante I'invitait 
k aller prendre Fair dans la rue pour tacher de rap- 
porter le pot-au-feu du lendemain. Assur6ment les 
rSalistes d'aujourd'hui n'ont pas osS davantage. 

Ainsi nous n'avons pas invent^ ce qu*on appelle 
tres-improprement le theatre r^aliste. M. Alexandre 
Dumas fils est le premier qui le remit en honneur 
dans la Dame aux camdlias (f6vrier 1852). Cette bio- 
graphie int6ressante, et aussi merveilleusement trait^e 
que la Manon Lescaut de I'abb^ Pr6vost , obtint un 
succes de vogue et fonda une 6cole. L'auteur, dans le 
premier 6panouissement de sa floraison, racontait les 
choses comme il les avait vues et senties. A cette 
epoque il n'affichait pas encore de th6orie sociale ou 
antisociale bien determinfe. L'idee ne lui en vint que 
plus tard. Comme cette piece de d6but 6tait une 
(Tuvre originalc qui ne rappelait en rien les precedes 
alors en usage, M. Dumas promena pendant trois ans 
son manuscrit chez tous les directeurs parisiens, qui 
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le rejetferent d6daigneusement parce qu'il n*6tait pas 
conforme k r^talon officiellement reconnu dans Tin- 
dustrie dramatique. M. Victorien Sardou, apr^s son 
Schec de la Taverne k I'Od^on en 1854 , eut a subir 
pendant cinq ans les mSmes d^boires et les mSmes 
dedains. D6s que ces deux auteurs eurent gagn^ la 
faveur du public gr&ce a leur perseverance, leur sys* 
t^me devint ipso facto le nouvel 6talon-type , et ces 
mSmes directeurs qui les avaient si longtemps re- 
pousses ne voulurent plus que du Dumas et du Sardou. 
Pour arriver a leur tour, les autres ecrivains durent 
par ordre les imiter ou les copier. 

En novembre 1853, M. Dumas, mattre d^sormais 
de la place, donna une forme nouvelle et tr^s-eiegante 
k retemel pScbe de I'adultere, que le meiodrame ex- 
ploitait grossi^rement depuis nombre d'ann^es et 
contre lequel fulminaient les journaux d'alors. La belle 
Diane de Lys, sous les traits de Rose Gberi, n'eut qn'k 
ouvrir la boucbe, et i'adult&re, pare de toutes les 
gr&ces de la seduction , ramena la presse elle-meme 
et conquitpour un temps son droit de cite. Les jour- 
nalistes lou^rent k entrance ce qu'ils bl&maient depuis 
vingt ans. II avait suffi d'un brillant vStement jete sur 
les epaules du monstre pour en faire un objet plein de 
charmes. 

La seconde production realiste de M. Dumas avait 
ete devancee, au mois de mai de la meme annee, par 
MM. Barriere et Lambert Thiboust qui avaient fait 
representor au the&tre du Vaudeville les Filles de 
marbre^ qui egalferent la Dame aux camilias^ sinon 
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par le m6rite, au moins par la popularity. En 1854 le 
rSalisme ne donna pas signe de vie ; mais en 1855 nous 
efitmes, en mars, le Demi-Monde^ et, en juillet, le 
Mariage (TOlympey Fentr^e de M. Emile Augier dans 
la nouvelle 6cole. En 1856, M. Theodore Barriire re- 
vient k son tour avec les Faux Bonshommes. M. Du- 
mas fits apporte, en 1857, la Question d'argent ; puis 
1858 produit, en mai et en Janvier, les Lionnes pauvres 
de M. Augier au Vaudeville , et le Fils naturel de 
M. Dumas fils au th^&tre du Gymnase. En 1859 nous 
voyons le Pire prodigue^ en 1861 les Effronlis de 
M. Emile Augier (celte fois 4 la Com^die-Francaise)^ 
puis Nos Inlimes de M. Sardou, puis en 1862 le Fils 
de Giboyer. En 1864, VAmi des femmes prend nais- 
sance au Gymnase, et Mattre Gu&rin au Th^atre- 
Frangais. En 1866, 1867 et 1871, la Contagion de 
M. Augier, les Idies de madame Aubray^ la Princesse 
Georges et une Visite de noces de M. Dumas fils, puis 
enfin la Femme de Claude et Monsieur Alphonse. 

Telle est Tfivolution de T^cole r^aliste depuis 1852 
jusqu'a ce jour. Je demande aux lecteurs et aux au- 
teurs que j'ai k examiner et a appr6cier la permis- 
sion d'exprimer nettement et franchement mes id^es, 
comme le doit faire un historien impartial, plagant 
au-dessus de la vogue du moment ce qu'il croit 6tre 
la valeur intrinsfeque des oeuvres, leur tendance mo- 
rale, Tobservation philosophique, et la forme d'art. 
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II. 



Le rtellsme et la critique ^trangtoe. 

Avant d'examiuer a notre point de vue les ceuvres 
individuelles de T^ole r^aliste, 6largissoDs le cadre et 
voyons comment on les appr^cie a T^tranger. M. Adolf 
Rutenberg, dont nous avons dej^ cit6 la brochure 
intitulSe « Les icrivains dramatiques du second Em- 
pire », brochure r6cemment publiee a Berlin (1), ac- 
cepte comme acticle de foi la reproduction de ces 
mceurs de fantaisie, et il en fait un crime k la soci6t6 
fran^aise , qu'il cf oit voir d^crite et peinte par elle- 
m6me. II reproche d'abord k nos comedies de n'Stre 
nuUement comiques et de se d^nouer par des violences 
m^lodramatiques. En cela il n*a pas tout a fait tort ; 
mais la suite est plus grave. II conclut, par exemple, 
de la lecture des pieces frangaises que a la prostitution 
haute et basse ^treint la bourgeoisie de notre pays, 
oh la question d'argent domine tout i^. 

A celte occasion, Ton pent rSpondre que nos come- 
dies nous calomnient par amour de Tart, et que le 
monde parisien contemporain n'est pas peut-6tre le re- 
ceptacle de tous les vices et de toutes les immondices, 
comme le pr^tendent nos r^alistes. a Ces comedies, 
continue le brochurier allemand, repr^sentent invaria- 

(I) Die dramatischen Scbnftstelier des zweiten KMerreichs, 
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blement des femmes marines incomprises tombant 
amoureuses du premier venu D'un autre c6t6, Taiuour 
d'un jeune homme pour une femme mariee parait 
aux auteurs frangais plus poetique que s'il s'agissait 
d'une jeune fille, qui n'a pas dans son passe I'expe- 
rience de la vie d'amour. :» Puis, venant aux indivi- 
dualit^s et k I'examen du detail litt^raire, le critique 
pretend que les productions de M. £mile Augier, par 
exemple, « manquent d'unite d'action, de vue psy- 
chologique, de relief de caractere, mais que tons ces 
defauts, ii sait les cacher sous une forme ext^rieure 
d'une extreme elegance ; par la beauts de sa diction 
et le ton chevaleresque de son humour, il parvient a 
illuminer d'un reflet poetique la vie si prosaique de 
Paris ». Le censeur trouve M. Augior pauvre d'inven- 
tion ; il dit qu'il possede plus de talent a transformer 
les id^es d6ja emises qu'a en 6mettre de nouvelles, et 
il Taccuse finalement d'avoir emprunte le sujet des 
Lionnes pauvres a un roman de M. Araedee Achard. 
M. Dumas fils passe aux yeux de M. Adolf Ruten- 
berg pour le plus ^iiergique des ecrivains du thMtre 
de la dicadence^ mais <( il est, dit-il, le moins exempt 
des defauts del'Scole realiste... M. Dumas s'est 61ev6 
centre tons les maux des temps modernes ; ce n'est 
pas avec le beau parler de M. Augier, mais avec une 
ardeur vraie et sereine, sans grossieretS pl^beienne, 
avec finesse, avec elegance, tout cela reposant sur une 
base materielle solide. II chd^tie surtout le grand vice 
de la soci6t^ moderne, la yrostilulion. . . Ce n'est pas, 
continue le critique, centre I'amou des grisettes que 
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s'ariiie sa colere , mais coritie la haute-bicheiie dii 
faubourg Saint-Germain qui promene dans le monde 
honnete ses passions criminelles. ib Voici le faubourg 
Saint-Germain d^nonc6 comme un autre d'immora- 
lit6, et ni M. Rutenberg ni ses lecteurs allemands ne 
doutent que cette fantasmagorie ne soit notre vie ha- 
bituelle et r6elle. Le faubourg Saint- Germain ne s'at- 
tendait pas a devenir la patrie de Diane de Lys^ de la 
baronne d'Ange et de M"* de Terremonde. Passons. 

Le critique, continuant ses appreciations, ne ma- 
nage pas ses eioges a M. Victorien Sardou , qu'il re- 
garde comme destine a devenir le plus c^lebre ecrivain 
dramatique de la France contemporaine. II constate 
que ies pieces de Tauteur des Paltes de mouche sont 
tr&3 - applaudies et tres - populaires en AUemagne : 
« Bien que Ies oeuvres de M. Sardou soient produites 
avec une rapidite extreme, elles ne paraissent point 
h&tees. Elles sont au contraire d'une grande sobriote 
et d'une extreme precision. 11 faut ajouter que Ies 
succes de M. Sardou I'ont empSch^ de devenir plus 
profond et de s'elever au-dessus de la vie realiste, vers 
Ies regions sup^rieures de la vraie comedie. S'il n'est 
pas encore sorti de la routine realiste, il a du moins 
battu ce terrain dans toute son Stendue, ne s^arrStant 
jamais sur un m6me point, n'6tant jamais ni pedan • 
tesque ni etroit. Seulement (car il y a un seulement)^ 
seulement plusieurs de ses scenes semblent stereoty- 
pees, inais il se sert de ses cliches avec gotit et intel- 
ligence. » Le critique reproche a M. Sardou , qui a 
pourtant ses sympathies, d'avoir oommis une faute phy- 
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siologique en donnant a son Caussade de Nos Intimes 
un caractere qui conviendrait mieux a un c^libataire 
qu'i un homme mari6. Puis il ajoute : « L'adultere, 
qui (soit diten passant) est un des cliches Aq M. Sardou, 
conduit la pi^ce a une sc^ne que la critique th6&ti^le 
a unanimement d^clarde la plus scandaleuse qui se soit 
vue au th6Atre. » 

Dans les Vieux Gargons, M. Rutenberg reprend la 
pens6e de Tauteur", qui croit pouvoir attribuer k la d6- 
cadence de T^poque le nombre croissant des c61iba- 
taires. II Tattribue, lui, a la p^nurie d'argent, a la 
raauvaise retribution des employes, a Texcfes de d6pense 
pour paraitre. 11 trouve que « les jeunes gens de la 
pi&ce reprSsentent le demi monde mAle et qu*ils sont 
d'une aussi ^norine l^g^ret^ de moeurs et d'une aussi 
aflreuse rouerie intellectuelle que les jeunes filles sont 
d'une innocence angelique vSritablement pitoyable )) . 

Le critique berlinois s'attaque ensuite k M. Theo- 
dore Barri^re, qu'il appelle le quatri^me champion du 
realisme. « Get auteur, dit-il, combat les mauvaises 
institutions et les faux caracteres de la decadence. II 
embrasse en bloc les vices sociaux, qu'il terrasse 
avec une cruau];^ sans merci. II fait de ses adversaires 
la cible de ses invectives, englobant les faux bons 
hommes et les fausses bonnes fetnmes avec les Pari- 
siennes et les Parisiens. 11 ne se contente pas d'un 
duel centre tel ou tel garnement pris dans la foule ; 
11 a en magasin de telles provisions de types que les 
cinq actes d*une com^die ne peuvent lui sufHre pour 
les exhiber tons, et qu'il est contraint de laisser a 
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Timagination du spectateur le soin d'entendre a rinfiui 
lagaletie de ses ^preuves photographiques. Maiscette 
generalisation n'est nullement avantageuse pour le 
d^veloppement du drame, qui, chez M. Barri^re , n'a 
ni action ni caract^re vraiment complets. L'auteur ne 
livre que des croquis, et non des tableaux. II s'entend 
bien k jeter d'une main habile des scenes isol6es , des 
episodes, des fragments, et m^me a pr^ciser ga et \k 
quelques types 6nergiques ; mais , lorsqu'il s'agit de 
faire concourir tous les elements ^.pars k une action 
commune, sa main se glace, son pinceau devient 
incertain et ne produit que des images ind^cises... 
M. Bam^re se laisse aller sou vent a contre-temps a 
des expressions et a des actes blessants : il insulte, 
il jure, ilfrappe, comme si le mauvais tour jou6 i 
quelque voisin par Tun de ses faux bons hommes 
Tatteignait lui-mfeme. Ses invectives centre les vices 
de la soci6t6 ont aussi quelque chose de trop naif qui 
fait mauvaise figure au point de vue sup^rieur de 
resth6tique oA doit se placer Tauteur. M. Barriere 
exerce la justice de rue centre des m^faits auxquels 
on ne doit infliger que des peines morales et qu^on ne 
peutcorriger que par des moyens moraux. II exerce 
son droit de poingj non-seulement sans aucune forme 
parlementaire , mais de maniere k frapper ce qui ne 
m^rite pas le bl&me. Ses caractcres tournent souvent 
a la caricature et ne sent parfois que I'ombre de per- 
sonnages individuels et plastiques. Ges fantoches Ian- 
cent leurs paroles dans le public comme des fleches 
d'entants, sans but d^fini, et par consequent sans 
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justesse. Ge d^faut est apparent meme dans le Des- 
genais des Filles de marbre^ le personnage le mieux 
reussi de ses types. Desgenais n'est autre chose qu'un 
Diog^ne parisien qui , du fond de son tonneau roul£ 
dans les salons , devrait dire vertement leur fait aux 
rouSs, aux usuriers et aux croupiers du jour; mais ce 
Diog^ne est devenu un simple bouffon de soci6t^. 11 
injurie bien, mais on sent qu'il le fait par amour de 
I'art, parce que Tinsulte Tamuse et qu'il a Tintention 
de faire rire la galerie, » 

Apres ces severes critiques, M. Rutenberg loue 
beaucoup , et tr^s-justement , les personnages de Du- 
four^ et de P^ponet des Faiix Bonshommesj mais il 
reproche a la piece de manquer de denouement. 
« EUe ne montre, dit-il, qu'un tableau vivant dans 
lequel les dilT^rents personnages se meuvent les uns a 
c6te des autres aussi indiOeremment que possible, 
mais a la fm de la piece ils se trouvent au mieux en- 
semble. L'auteur efface ainsi de sa propre main le 
tableau qu'il s'est donn6 la peine de peindre. » Je cite 
ces extraits non pour les approuver de tous points , 
mais pour montrer a quelles fausses interpretations 
peuvent donner lieu des compositions bas6es sur des 
fails et des caracteres d'exception. 

Un critique russe, M. Pierre Boborykine, dans un 
tres-ing6nieux article de revue intitul6 a Ph^nomdnes 
du drame moderne », loue Tesprit nouveau de s'atta- 
quer a la pierre' angulaire de la com6die bourgeoise 
et de detruire par une analyse implacable les entites 
usees, a M. Alexandre Dumas fils, dit-il, demonti*e a 
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I'evidence, dans sa galerle de femmes egar6es, la for- 
mation d'une nouvelle classe dont riofluence sur la 
morale pei^sonnelle et collective Temporte sur 1*616- 
ment bourgeois. A la place du ton doucereux des 
pieces de Scribe, arrive le realisme sans fard, d6com- 
posant chimiquement les Elements de Tamalgame do- 
mestique. La protestation cachee sous les tableaux 
r6alistes de la vie privee 6clata pour la premiere fois 
au nom d'une morale plus large, au nom de la neces- 
sity d'accorder a chaque ph6nomene social la place 
qui lui est due. G'est a ce degre de lutte avec I'id^al 
6clectique et bourgeois que le th6atre moderne s'est 
arrfete ! » 

Si je comprends bien, il ressort de la que la mo- 
rale plus large reclam6e par le phenomene social du 
mariage serait le concubinage 16gal et le droit de chan- 
ger a volonl6 de femme et de mari , moyen supreme 
et radical pour supprimer Tadultere en le geiierali- 
sant. Tel n'est pas I'avis de M. Dumas qui se declare 
Chretien, quoique chrdtien du dehors. Cette. parole 
suffit pour brouiller avec M. Dumas Tadmirateur de 
la philosophie du Demi-Monde et de la Dame aux 
camilias^ le partisan de la protestation centre le ma- 
riage frangais, froid et commercial , et centre rintol6- 
rance a regard des femmes dechues. Un 6clectisme 
pareil d6montre , au dire du critique russe , ou une 
timidity de conception fort regrettable, ou une 16ge- 
ret6 de vues philosophiques dont les oeuvres ult6rieures 
du dramaturge devront necessairement se ressentir : 
(( Un homme qui n'admet pas la rigoureuse necessite 
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ct I'iiutdrit^ supreme de principes ind^pendants de 
Loute tti6ologie et de toute m^tapbysique oe peut 
guerc devenir, au jnf si^le, le promoteur d'un mou- 
vemcnt progressiste. i> Voit^ done le r^isme mis en 
demeure d'abjurer sa dornifere croyance; il n'a pas 
mSme le droit de se declarer un cbrStien du dehors. 

M. Boborykine loue ensuite M. Barridre d'avoir 
li I'^iini toutes les turpitudes, toute la lie de la vie 
bourgtjciise dans ses Faux Bonshommes't. Quant k 
M. Sardou, il trouve que cet auteur est all6 encore plus 
loin dans la peinture des types gangr^n6s de la futility 
parisitinne, mais en faisant de la philosopbie et non de 
la ptiinture. II ajoute que c les comedies de M. Augier 
ct de M. Sardou sont compos^es de deux moiti^ mai 
ajustees : dans la premiere une galerie de portraits 
sutiriques, dans la seconde un denouement sentimen- 
tal. ClsI pr^cisement dans ce denouement sentimental 
que ^0 d^masque I'inconsequence philosophique des 
deux uuteurs ». 

L't'crivain que nous citons est un croyant k sa ma- 
iiiuie. un critique instruit, traitant bien les questions 
qu'il aljorde et cherchant k se mettre a I'abri des ju- 
gcmoiits tout fails ; mais , en vertu mfeme de cette 
pruoccupation, il ne juge les choses qu'au point de 
vue tie ce qu'on appelle la philosophie positive. II 
afilrme, pour conclure, que 1' esprit scientifique et 
r^alistc ne peut 6tre satisfeit de productions sceniques 
ecrites sous I'influence de I'idealisme impuissant et de 
I'tjclectisme doucereux. 

Lc'5 critiques anglais traitent les divers produits de 
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notre th^&tre comme ils traiteraient des articles de 
mode ; ceux-ci leur plaisent , ceux-I^ les offusquent. 
Us ont peu de goM g^n^ralement pour les audaces de 
r^cole rSaliste, que la censure du lord chambellan 
surveille de pr^s et que les arrangeurs locaux iduU 
corent a leur gr6. Le rSalisme anglais se concentre 
tout entier dans la y&riU de la mise en sc^ne , des de- 
corations et des accessoires. 

L'ltalie nous critique et nous imite. L'Espagne crie 
par dessus les toits a rimmoralit^ de nos pi^es , ce 
qui ne I'emp&che pas de les traduire et de les repr6- 
senter avec succ^s , apr^s avoir eu soin d'en changer 
les titres. Ainsi je lis, dans le journal la Epoca du 
13 fevrier 1872, le compte rendu d'une pi^ce intitul^e 
Le Chemin du Calvaire (El Camino del Calvario), 
qui n'est autre chose que la Princesse Georges de 
M. Dumas ills. L'af&che du th^&tre du prince annon- 
gait vaguement que la nouveautS avait St6 Scrite 
« d'aprds I'id^e d'un ouvrage frangais }». Le feuilleton 
de la Epoca blame le traducteur d'avoir fait une ^pu- 
ration , peut-^tre n^cessaire , mais qui enl^ve k la 
com^die son seul m^rite , sa seule raison d'etre , et 
d'en avoir fait par ses attenuations un drame froid, 
p&le et insipide. La Epoca rappelle, k ce propos, 
une Visite de noces du mSme auteur, qu'elle qualifie 
de ^ cadre le plus cynique que Ton puisse presenter 
a certains app^tits de Thomme ». 

Ges condamnations de la critique etrang^re ne sont 
point parfaitement justes. Si nos auteurs r^alistes font 
de Timmoralite, qu'on le sache bien, c'est absolument 
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comme M. Jourdain faisait de la prose, sans le sfivoir. 
r.eur indignation 6clate quand on leur adresse ce re- 
proche. lis ont 6t6 conduits k ce r^sultat par la con- 
currence entre les gros fournisseurs de comMies et 
de drames. Tous ont t&ch6 de frapper de plus fort en 
plus fort , et tous sont arrives a ce point qu'on accuse 
injusteraent leur innocence de m^faits pr6in6dit6s 
dont ils sont parfaitement incapables. 



Le F6ftllsme; son pnbllc et sa morallU. 

C'est assur^ment une trfes-louable id6e que de vou- 
loir repr^senter Thomme nioderne , mais il faut con- 
venir d'abord que c'est I'homme int^rieur, et non 
I'honime ext^rieur, que I'artiste devrait 6tudier et 
reproduire ; rhomme extfirieur appartient de droit k 
I'almanach des modes et ne peut jamais fournir le 
sujet il'une veritable oeuvre d'art. II faut convenir 
encore que ce n'est pas dans I'exception, ni k I'hfipital, 
ni au coin de la home, ni k la maison d'arrSt de 
Poissj que le moraliste ira cbercher les types qu'tl 
destini; a reprfisenter les id^es de son pays et de son 
temps. S'il transgresse cette regie, il comroet un 
veritable d61it en montrant k I'^tranger et k nous- 
mSmes une France ignoble, inaccessible a tout sen- 
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timent honnfete, maudite et rSprouv^e dans ses 
hommes, dans ses fernraes et jusque dans ses enfants 
(voir la Famille Benoiton). On r^pondra que le public 
applaodit depuis vingt ans k ces exhibitions f^cheuses. 
Mais, dep«iis que les chemins de fer versent chaque jour 
par trentaine de rniUe les Strangers dans Paris, nous 
ne connaissons plus ce qu'on appelait jadis un public. 
Le public d'aujourd'hui marche la sacocbe pendue aux 
flancs ; il dSbarque pour quelques jours a Thdtel et il 
n'apporte d'autre pens^e que celle de bien s'amuser 
au th^tre ou ailleurs. II dig&re en paix pendant qu'on 
6tale sous ses yeux les vices de ce Paris qu'il a rSvS, 
les maris imbeciles, les femmes adult^res par prin- 
cipes , raisonnant leurs turpitudes et se posant en 
victimes larmoyantes sur les coussins froiss^s de leur 
boudoir. Tel est le Paris de I'^cole r^liste , qui fait 
croire aux phiiosophes de railways que toutes les Pa- 
ristennes sent adult^res*nSes , comme un anc&tre de 
ces flaneurs croyait que toutes les femmes ^taient 
rousses. Dieu merci , ce monde n'existe que dans des 
coins de Paris, comme il existe dans toutes les grandes 
capitides. 11 serait temps que Ton renong&t k ^nous en 
ressasser I'esprit et k nous amuser si tristement par 
le spectacle de nos hontes imaginaires. 

Quelques ^rivains qui se sont partagS la popularity 
de Scribe, en renversant les termes de sa morality, 
sont la cause de tout ce mal. Leur talent est incontes- 
table et ne sera ni4 par personne ; mais, en rendant 
justice a leur trfes-grand m6rite , c'est un devoir de 
protester centre les tendances de leurs predications, 
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Comme rimitation est I'un des instincts de I'homme, 
les mauvais exemples se traduisent n^cessairement 
par de naauvaises actions. La cour d'assises ne nous 
a-t-elle pas montrS des h^ros de bagne imitateurs 
volontaires de Rocambole et de Robert Macaire , de* 
venus pour eux des modMes de gloire et de popu- 
Iarit6 ? 

M. Victorien Sardou y esprit tr^s*fin , qui connatt 
mieux que personne les instincts da public , a com- 
mence une reaction centre lui-m^me en donnant au 
Gymnase AndrSa^ oil Tadultfere du man n'est pre- 
sents que de profil et d'une faQon comique , afin de 
se manager une transition. Rabagas , LOncle Sam 
cherchent Svidemment une autre voie que celle des 
Diahles noirs et de Maison neuve. M. Sardou , d'aii- 
leurs , n'a jamais cru qu'en machinant les excentri- 
citSs des pieces que nous venons de citer il remplissait 
une mission humanitaire. Ce n'est pas lui qui aurait 
rSpondu comme le fit Blache, Tancien mattre de 
ballets de la Porte-Saint-Martin , a un ami lui con- 
seillant une coupure dans Polichinelle vampire : m Je 
le veux bien , mais alors Polichinelle n'aura plus de 
but g6n6reux. » M. Sardou ne croit pas a Polichinelle 5 
c'est ce qui fait sa force. 

Venons maintenant, apr^s cette vue d'ensemble, k 
un examen d6taill6 de Toeuvre individuelle des princi- 
paux Scrivains de Tficole r6aliste. 
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IV. 



H* ftxnile Angler. 

M. Clmile Augier, qui d^buta au thS&tre de TOd^on 
par la charmante com6die la Cigue , ne prit le petit 
collet de I'Sglise rSaliste qu'en 1855, lorsqu'il fit jouer 
au th^&tre du Vaudeville le Mariage d'Olympe. Jus- 
qu'& ce moment, le petit-fils de Pigault-Lebrun avait 
encensS la muse classique en lui parlant de pr^f^rence 
la langue des dieux et en lui offrant les gd,teaux de 
raiel de ses vers Sl^gants et de bon godt. La Cigue y 
Un Homme de bien , Gabrielle , Le Joueur de flAte^ 
Diane J Philiherte avaient fait proclamer M. £mile 
Augier Tun des chefs de V^cole du bon sens , k cdt4 
de Ponsard, son ami et son Smule, arcades ambo. 
Plusieurs des ouvrages que je viens de nommer, 
comme par exemple Un Homme de bien (1845), Le 
Joueur de flute (1850), Diane (1852), n'avaient obtenu 
qu*une r6ussite mod6r6e ; mais La Cigue , LAven- 
turtle et surtout Gabrielle restent k I'^tat de grands 
et v^ritables succes litt^raires qui font 6poque dans 
rhistoire du th^&tre contemporain. Ces ouvrages m6- 
ritaient de tons points le brillant accueil que leur fit le 
public. On remarquait dans le jeune poete les qua* 
lit^s les plus solides et les plus rares , la raison , la 
franche gaiety, la sensibility sans pleurnicherie , et 
avec cela une forme de style excellente. Apr^s les 
succes d'art de la Cigue et de V Aventuriirej M. Augier 
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se posa dans sa com^die de Gabrielle corame mora- 
liste orthodoze , comme d^fenseur de la foi conjogale^ 
dont les romantiques avaient quelque peu endommagS 
les autels. M. Augier voulut r6habiliter le mari et 
dStruire le prestige de Tamant. II choisit le plus pro- 
saique des Stres , un homme d'affaires feuilletant son 
code du matin au soir, et , sous la neige de ce coeur 
si froid en apparence , il fit 6clater tout a coup , au 
contact de la jalousie , I'ardent foyer de la passion , 
rendant ainsi a ses devoirs la jeune femme un moment 
6gar6e par son esprit plutdt que par son cceur. 

Le Gendre de monsieur Poirier^ pi6ce en prose 
qui s6pare Philiberte du Manage d'Olympe et qui fut 
representee au Gymnase en 1855, est une veritable 
com^die de la bonne ^cole, la meilleure peut-Stre de 
tout le repertoire de M. Augier, parce qu'elle traduit 
fideiement des caract^res a la fois r^els et comiques, 
et eel a avec beaucoup de verve et d'esprit, sans re- 
cherche , sans pastiche , sans grossi^rete et sans pre- 
tention k la satire et au scandale. II grouille bien au 
fond de cette action, imaginee en collaboration avec 
M. Jules Sandeau, un petit aduUere, mais le monstre 
ne laisse percer encore que le bout de Toreille, et 
d*ailleurs la faute vient du mari^ qui se repent et se 
corrige au denouement. 

A ce moment^ le pontife de I'ecole du bon sens a 
dej^ jete aux orties le code graisseux de repoux de 
Gabrielle, et il ne ferait plus dire a I'avocat par sa 
femme ramenee au devoir : 

pere de famille ! o poelc ! je I'aime 1 
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Sa conversion est brusque, inattenduc, inou'ie. Est-ce 
la frSquentation de Marion Delorme qui a changS I'&me 
du poete de Diane ? Ce poete va se transformer en 
prosateur, ce moraliste conjugal en satirique violent. 
II saute d'un bond de la femme honnSte k la courti- 
sane, et, qui pis est, u la courtisane marine. Cette vio- 
lence se nommera le Manage d'Olympe. L'excellent 
Ponsard dut tressaillir d'Stonnement en voyant le jeune 
cygne aux blanches ailes quitter le lac bleu de la po^sie 
pour s'envoler ainsi vers les regions perdues. 

Les succes retentissants de la Dame aux cam^ias et 
de Diane de Lys opSr^rent cette metamorphose chez 
M. £mile Augier. La pens^e de M. Augier ne tendait 
pas toutefois k la rehabilitation de la fiUe galante. 
Bien loin de 1^. G'^tait une protestation qu'ii en- 
tendait faire. L'un de ses personnages du Manage 
d'Olympe critique m&me ce qu'il appelle a la tur* 
lutaine de notre temps }) ^ et il accuse les auteurs du 
jour de « remplir les jeunes t^tes d'idSes fievreuses 
de redemption par Tamour, de virginity de I'&me , et 
autres paradoxes de philosophic transcendante que 
ces demoiselles exploitent habilement pour devenir 
dames et grandes dames )». Geci etait une grosse pierre 
lancSe dans le jardin de M. Octave Feuillet et de 
M. Dumas fils. M. Augier nous montre la pecheresse, 
une fois marine, retoumant a sa vie premiere. II ap- 
j)elle cette tendance la nostalgic de la boue. Le sujet, 
pour ne pas tourner centre Tintention de I'auteur, de- 
venait dif&cile k traitor. Le mari d'Olyrape, Taverny, 
s'effagant dans la demi-teinte pour laisser s'Staler au 
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premier plan la perversit6 de Tancienne fille entrele- 
nue, fait d'une id^e morale au fond une pi^ce qui ne 
Test pas du tout. Le type d'lrma, la digue mdre 
d'Olympe, pour vrai qu'il soit, vient ajouter uue a*u- 
dit6 de plus au violent coloris du tableau. Le dSvelop- 
pement de cette action offre une grande vigueur et un 
saisissant elTet, mais il vous laisse triste et il serre le 
coeur plut6t qu'il ne le touche. Le coup de pistolet qui, 
en frappant la miserable prostitute, dSnoue le drame, 
est emprunt^ a la Diane de Lys de M. Dumas fils, 
jou^e dix ans auparavant. Ge proc^dS commode, qui 
charge Tarmurier de trancher les questions que la lo- 
gique ne peut rSsoudre, est devenu depuis le pont aux 
&nes de I'^cole rSaliste, laquelle en a usS et abus6 tant 
que le public a bien voulu se prgter a cet escamotage 
contre lequel il regimbe aujourd'hui. 

En ^crivant les Lionnes pauvres (en collaboration 
avec M. £douard Foussier ) , I'auteur du Mariage 
d'Olympe se propose de repr^senter non pas Ta- 
dultere simple » dont il laisse Fexploitation a ceux de 
ses confreres qui croient en avoir fait la decouverte 
sur la carte des passions humaines, mais la prostitu- 
tion dans I'adult^re, ce qui constitue une nouveaut^, 
un progr^s et une sup6riorite com me accentuation de 
la criminality matrimoniale. On voit que le chantre du 
code civil et de la vie terre a terre a fait du chemin 
dans la voie nouvelle. Comme jadis on id^alisait les 
bons c6t6s du coeur, ii est bienseant de les materia- 
User aujourd'hui et de les rendre aussi honteux que 
possible. La est le beau, la est le fm du fin. 
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Cette fois encore, dans les Lionnes pauvres^ le poete 
vertueux de Gabrielle traite une id6e vraie et morale 
d'oil s'6panche, sans qu'il s'en doute, rimmoralit6 k 
pleins bords. II lui suffit pour cela de donner la place 
d'bonneur k sa S^raphine , femme marine , qui fait 
payer ses foUes d^penses par un ami de son 6poux. 
« Qui d^fraie ton luxe ? inf&me !... (lui dit son brave 
bomme de mari apr6s qu'il a d6couvert ses turpi^ 
tudes). Gbose borrible ! j'en suis r6duit a ne plus 
compter avec la cbute, tant la faute disparalt devant 
r6normit6 de la bonte ! Tu n'es pas m&me la femme 
adult^re, tu es la courtisane ! Ce que tu as fait de moi, 
ce n'est pas un mari tromp6, c'est le mari d'une 
femme entretenue, le complice de ses ignominies, 
le rec^leur. Je ne suis pas ridicule , je suis disho- 
nors 1 » 

L'entourage de la prostitute du monde est complet. 
M"»* Cbarlot, la raarcbande a la toilette, qui dit k 
M"' Pommeau , signant une lettre de change pour 
payer son luxe d'emprunt , que son mari lui devra 
encore des remerciements, pent marcher de pair avec 
la servante Victoire r6pondant a une proposition de 
mariage : <e Merci ! je ne suis pas de Nanterre. » Le 
libre-penseur Bourdognon explique la tbSorie des 
lionnes pauvres avec une logique parfaite : « La femme 
qui a commence par accepter fmit par demander, et, 
une fois sur cette pente, leur aventure devient un ma- 
nage avec tous ses tiraillements, ses aigreurs ; Tamour 
s'en va, et de fil en aiguille ils ne s'aper^ivent pas, 
Tune qu*elle re^it de I'argent d'uu bomme qu'elle 
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n'aime plus, I'autre qu'avec ses petits cadeaux ce n'est 
plus TamitiS qu'il entretient. )) 

La vertu de Th^l^^se, opposSe comme contraste a la 
perversity de S^raphine, ne sufiit pas pour adoucir les 
tons cbauds de cette peinture d'un monde exception- 
nel qui devait Stre prSsent6 avec plus de prudence et 
avec une autre conclusion que la fernme coupabie 
allant'au spectacle pour se distraire et le mari disho- 
nors annongant qu'il va mourir le lendemain. 

Si le but moral se trouve manquS, TScrivain du 
moins a fait preuve d'une trSs-grande vigueur dans 
Texecution. Les situations sent habilement traitSes et 
bien amenSes; elles dScoulent toutes de TidSe pre- 
miere, ce qui est un rare mSrite. Quand Tancien 
theatre aborde des sujets aussi scabreux, il les traite 
toujours par le rire et la gaietS. U nous montre le 
Dorante du Bourgeois gentilhomme rSgalant Dorimene 
aux frais du ridicule M. Jourdain ; le chevalier a la 
mode de Dancourt exploitant la crSdulitS de la ba- 
ronne et de M™" Patin; Turcaret, apres avoir dupe tout 
le monde, dupS lui-mSme et mis sur la paille par une 
autre baronne d'aventure et par son chevalier. On 
pouvait donner a ces sujets la forme mSlodramatique, 
Staler le vice dans toute Tampleur de sa erudite : les 
auteurs ne Font pas voulu ainsi ; ils I'ont fustige par le 
rire, en le faisant ridicule et odieux. C'est ainsi que 
les mauvaises moeurs reprSsentSes a la scSne peuvent 
apporter avec elles une legon et un correctif. C'est Ik 
le domaine de la comSdie ; mais la comSdie est difficile 
a rencontrer, tandis que le mSlodrame court les rues. 
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I M. Augier a prouv6 ailleui^s quMl 'poss6dait la verve 

comique ; je crois que, lorsqu'il y reviendra, le public 
lui en saura grS. 

Les EffrontiSj Le Fih de Giboyer et Maltre Gnerin 
forment une autre branche de Tarbre r^aliste. L'adul- 
tire n'y fleurit qu'en bourgeons, mais tous les autres 
vices y d^ploient leur frondaison avec un cynisme 
magistral. Je dois avouer que, cette fois, ils ne sent pas 
tous de pure invention. G'est de la pathologie tr^s* 
habilement expliqu^e par un professeur dans un cours 
de clinique. Les EffronUs offrent une remarquable 
reunion de ces types choisis et tri^s sur le volet. Le 
banquier Charrier, qui conseille a son fils de prendre 
pour maitresse une femme marine , dc parce qu'une 
telle liaison lui codterait moins cher et ne nuirait pas 
a son ^tablissement )!>, c'est le Turcaret moderne, plus 
avare de ses tr^sors et aussi peu scrupuleux sur les 
moyens de les entasser. Le marquis d'Auberive pos- 
sede un beau m6pris de rhumanitd quand il decide 
le tripoteur d'affaires Vernouillet a payer d'audace et 
a s'imposer au monde qui le repousse. Le vertueux 
Sergine vit naiveraent en concubinage avec la femme 
s6par6e du marquis, et c'est en invoquant Thonneur 
qu'il refuse de briser la chaine que le vice lui a riv^e 
au pied. Le bohSme Giboyer, qui sert de sa plume 
les rancunes de Vernouillet devenu propri6taire d'un 
journal influent , a pu gtre peint d'apr^s nature, mais 
il demeure aussi ^coeurant dans son langage que daiis 
ses actes. Apr^s cette exhibition de portraits brillam- 
ment et audacieusement presentes, Tauteur conclut 
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par un denouement demi-vertueux et fait restituer par 
le banquier Cbarrier I'argent qu'il vola jadis. II est 
vrai qu'il n*agit que sous la pression du journal de 
Vemouillet qui le menace de le dishonorer, comme 
si cela n'^tait pas d6]k fait. 

Le bohfeme Giboyer reprSsentait un type que le 
public avait trouv^ de son gotlt dans la comSdie des 
EffronUs. L'auteur n'a pas voulu le laisser perdre , et 
il lui a donnS une suite digne du commencement dans 
une autre comedie intitulSe Le Fils de Giboyer^ joude 
en 1862 au Th^&tre-Fi'angais. La premifere represen- 
tation de cette pi^ce occasionna une sorte de scandale. 
M. Augier dit, dansla preface de son ouvrage, que le 
vrai titre de sa comSdie « aurait dd Stre Les ClMcaiLX^ 
si ce vocable ^tait de miseau the&tre». Dans sa pensSe, 
le sujet du Fils de Giboyer repr^sente I'antagonisme 
de Tancien principe politique et du principe moderne. 
Au lever du rideau, nous retrouvons le Marquis d'Au- 
berive jou^ par Samson, qui avait aussi cr6e en 4851 le 
Marquis de la Seigli^re, personnage a pen pres sem- 
blable dans son allure, dans ses sentiments et dans sa 
faconde gouailleuse. La marquise d*Auberive est morte, 
mais nous la revoyons sous les traits de la mSme co- 
medienne M^ Amould-Plessy, qui, dans la nouvelle 
piece, represented baronne PfeiTers. Le premier jour, 
ce double emploi jeta dans Tesprit des spectateurs une 
certaine confusion. Giboyer, selon Texpression du 
niarquis d'Auberive. c'est (l la courtisane qui gagne la 
dot de safille s>. Ce sacripant se desole de voir son fils 
dispose a suivre la route sur laquelle il a lui-meme 
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trebuche. li lui raconte toutes les indignit^s qui iui ont 
permis de payer son Education et de Tintroduire dans 
le monde, et il finit par lui faire Spouser una riche 
h^riti^re. En somme, Le Fits de Giboyer ne vaut pas 
son p^re, c'est-a-dire que la seconde pi&ce n'a ni Tes- 
prit ni Tentrain de la premiere. La question politique 
et religieuse, qui (it toute une affaire il y a douze ans, 
n'est aujourd'hui dans la comMie qu^un hors-d'oeuvre 
sans efTet. 

Mattre GuMn pr^sente quelques liens de parents 
avec le banquier Charrier des Effrontis. II machine la 
ruine du vieil inventeur Duroncerets en lui achetant a 
r6m6rS, sous le nom d'un homme de paille, un chateau 
de 200,000 francs qu'il lui paie moitiS de sa vaieur. Son 
fils le colonel se trouve , vis*^-vis de lui , dans une 
relation identique a celle du fils de Charrier. Maitre 
Gu^rin fait toutefois beaucoup plus de fagons que le 
banquier des Effront4s pour rendre le bien d'autrui, 
et il plaide la question attSnuante de la lSgalit6 , qui 
absent sa facile morale. Le rSalisme de maitre GuSrin 
produisit moins d'impression que celui de Vernouillet, 
Giboyer, d'Auberive et compagnie, parce qu'il n'avait 
pas pour l^nitif le dialogue amusant de ses prSd^ces- 
seurs. Le cynisme de ses belles manoeuvres sSrieuse- 
ment calcul^es et exc^cut^es ne pouvait en e(Tet prove- 
quer d'autre sentiment que la repulsion, a moins que 
Tauteur n'en fit un bandit grotesque et fac^tieux, une 
sorte de Robert Macaire qui n'aurait pas 6t6 k sa place 

r dans une oeuvre litt^raire, comme le sent toutes les 

j oeuvres de M. £mile Augier. 
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L'annSe suivante, en 1866, M. Augier fit representer 
a rOdSon sa comSdie en cinq actes intitul^e La Con- 
tagion. On se rScria fort sur Tinvention de ce person- 
nage appelS le baron d'Estrigaud , un lovelace double 
de Mercadet et de Scapin , en lutte d'intrigue avec una 
fiUe entretenue bourr^e de talents diplomatiques. 
Dans un sujet pareil , oil Ton ne s'intSresse a per- 
Sonne, I'auteur dSpense son talent en pure parte. 

Paul Forestier^ repr6sent6 en'i868, reprit le th&me 
du mari voulant quitter le toit conjugal pour courir 
apr^s une maitresse. La gu^rison s'op^re au denoue- 
ment , du moins Tauteur nous le dit ] mais ce n'est pas 
la une sSrieuse conclusion. Paul a beau prStendre qu'il 
est gu^ri , il demeure trop Evident qu'il recomraencera 
le lendemain. Sa femme se montre d'une logique 
parfaite quand elle soupire ce vers d6sesp6r6 : 

Pourquoi m'aimeraU-il s'il ne m'a pas aim6e ! 

Ici se termine revolution dh M. £niile Augier dans le 
cercle de I'^cole rdaliste , oi!L nos dramatistes tournent 
sans cesse sans changer de place , comme les 6cu- 
reuils dans leur cage. La Pierre de louche, Ceinture 
dorie appartiennent au genre mixte , avec addition 
de quelques scenes k la mode. Le sujet de la Pierre 
de louche rappelle a la fois la Mansarde des arlistes 
de Scribe et les Marionnettes de Picard. L'ex6cution, 
spirituelle dans le detail , est g^n^ralement dure et 
brutale. Les sifflets dont se plaint la preface ne s'a- 
dressaient pas a Tid^e m^re de la com^die , mais k la 
fagon dont on Tavait habill6e. Dans Ceinture dorie 
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Tauteur semble vouloir 6tablir que , si Ton n'6pouse 
pas une fortune mal acquise, on peut au moins 6pou- 
ser la filie d'un coquin ruin6 , paradoxe qui ne valait 
pas la peine d'un essai de demonstration en trois 
actes. Citons Jean de Thommeray pour m6moire. Ce 
sont des pages de roman ^ ce n'est pas une pi^ce. 

La carrifere litt6raire de M. fimile Augier , coin- 
menc^e avec la Cigue en 1844^ et qui n'est pas finie , 
nous en avons I'espoir, se divise done jusqu'ici en 
deux p6riodes, en deux mani^res bien diff^rentes entre 
elles. Ces mani^res appartiennent d'une part au genre , 
traditionnel , et d'autre part a T^cole r^aliste. La pre- 
miere est plus raisonn^e, plus littSraire, mieux 
pens^e et d'un meilleur style ; la derni^re est plus 
accentuSoi plus audacieuse, mais elle tient plus de la 
satire que de la com^die et elle admet Target moderne 
a haute dose. A I'exemple de ' Ben-Jonson , I'auteur 
de Volpone et de r Alchimiste ^ M. Augier, dans ses 
pieces excentriques , mordet ne rit pas; il d^passe 
souvent le but et cr^e un monde extra-nature pour se 
donner la satisfaction de le fustiger. Toutefois I'inten- 
tion morale demeure toujours pure; mSme, dans 
rint^r&t de son drame , il ne pr6te jamais au vice les 
dehors de rh^roisme et de la vertu. Les pieces de sa 
premiere mani^re vivront plus longtemps que les 
autres ; on jouera encore la Cigue , LAventuridre et 
Gdbriellej quand les Yernouillet et les d'£strigaud 
habiteront le royaume des ombres. Schiller a dit non 
sans raison : ^ II faut Stre de son siecle , mais le 
dominer et non le suivre. d 



28 HISTOIRE DU THEATRE CONTEMPOUAIN 

La troisiecne mani^re de M. £)mile Augier sera sans 
doute une fusion Sclectique des deux premieres. Elle 
nous rendra peut-Stre les vers excellents de la Cigue^ 
de VAventuriire et de Gabrielle , unis aux fortes pen- 
s6es et k la verve intarissable du Mariage d'Olympe et 
des Lionnes pauvres. 



V. 



M. Alexandre Dumas flls. 



S'il est au monde th^&tral un auteur rSaliste con- 
vaincu ^ c'est assurSment M. Alexandre Dumas fils y 
Tun des ^crivains les plus originaux et les plus popu- 
laires de notre sc^ne contemporaine. Yoil& un croyant 
et un voyanl , dans le sens gnostique du mot , c'est- 
^-4ire un homme qui croit fermement poss6der une 
connaissance intime et supSrieure des secrets de la 
destin^e humaine. La foi enfante les oeiivres. M. Dumas 
fils croit a ses propres id^es , et jamais a celles des 
autres. € J'Scris, dit-il, pour ceux qui pensent comme 
moi. Inutile de combattre les opinions des autres ; 
on parvient quelquefois k vaincre les gens dans une 
discussion : k les convaincre jamais. Les opinions sent 
comme les clous : plus on tape dessus , plus on les 
enfonce. i> 

(Je que dim Tauteur dans ses pieces comme dans 
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ses prefaces est done parole d'£vangile. « Nos maltres, 
ajoute-tr-il , nos maltres qui ont accompli la mission 
de leur ipoque , nous ont laiss6 beaucoup k faire , et, 
je le crois sinc^rement, plus quHls rCont fait. » Ainsi 
Shakespeare , Moli&re et Gorneille ne seraient que les 
precurseurs des r^alistes? C'est raide! dirait Ba- 
rentin. M. Dumas continue : a L'homme moral est 
d^termin^ , I'homme social est k faire. » Nous atten- 
dons toujours cet bomme social qui s'obstine k ne pas 
se manifester. Mais passons sur ces bizarreries ; les 
theories des auteurs nous importent peu, ce sont 
leurs oeuvres qui comptent. Les prefaces ajout6es k 
rSdition des oeuvres de M. Dumas , Edition publi6e 
en 1868, contiennent la rSv^lation et le dSveloppe- 
ment de ses doctrines, lesquelles probablement sont 
venues apr^s coup , car on n'en trouve pas trace dans 
les trois premieres comedies , qui sont incontestable- 
mentles meilleures, la Dame atix cam4lia$j Diane 
de Lys et le Demi-Monde. 

Ce qui constitue le grand mSrite de la Dame aux 
camAias^ d'abord roman, puis pi&ce de th6&tre , ce 
n'est pas le r^alisme de la vie de d^bauche de Mar- 
guerite Gautier, mais Tamour sincere et veritable qui 
porifie cette &me ^gar^e dans le vice. Otez I'idSal, il 
ne resterait qu'une obsc6nit6. CTest par ce c6t^ de 
la passion vivifiante que la Dame aux camilias se 
relie k la Manon de Tabb^ Provost et mSrite de lui 
&tre compar^e. La preface ajoutSe k la pi^ce me la 
g&te en voulant me I'expliquer. Marguerite Gautier 
porta en elle son pardon , parce qu'elle aime et qu'elle 



90 UISTOIRE DU THEATRE GONTEMPORAIN 

expie ses ^gareraents passes. Elle n'est pas d'ane 
classe, elle est une individuality. Estimons-nous heu- 
reux que, dans ie cours de la pi&ce, il ne lui ait pas 
pouss^ I'id^e de nous dSbiter une conf(6rence sur This- 
toire des femmes entretenues aux diverses Spoques 
de I'histoire, avec les invectives d'usage centre la so- 
ciStd. La Dame aux camilias s'est content^e d'etre 
une pi^ce charmante , pleine de coeur et de passion ^ 
et c'est par ]k qu'elle vit et qu'elle gardera son rang 
dans la littSrature dramatique contemporaine. 

Diane de Lys n'^veille pas, en tant que caracterei 
les m&mes sympathies que la Dame aux camiliasj 
mais c'est une pi^ce tr^s - habilement construite et 
tr^s-bien dialoguSe, 616gante, rapide et d'un int^rfit 
soutenu. Cette dame du monde est certainement plus 
coupable que Marguerite Gautier, et sa nature est bien 
plus perverse. Elle s'afTole du premier venu et se fait 
courtiser a la fois par M. de Ternon, par un due quel- 
conque et par un pauvre diable d'artiste qu'elle envoie 
chercher expr&s pour le corrompre. Son m^decin, s'il 
paraissait dans la pi^ce, nous dirait a Toreille qu'il 
faut la plaindre et Texcuser, parce qu'elle repr^sente 
un cas de maladie dont le nom , emprunt^ au grec , 
donne une traduction suffisante. A sa premiere entre- 
vue avec cette comtesse excentrique, le jeune peintre 
Paul Aubry doit trouver bien Strange que cette dame 
le questionne si curieusement sur la maniire dont il 
se conduit avec ses maitresses. Quand ce garden lui a 
racont6 nai'vement qu'il a quitt^ M"^ Berthe parce 
qu'elle Taimait trop, voili la passion maladive de Diane 
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qui s'allume ct se d^chalne ; k son tour elle veut Mre 
trop aimSe. Tout cela se passe chez la dame k une 
heure du matin, et elle s'^tonne que le jeune homme 
veuille la quitter si tdt. II la quitte pourtant , k peu 
pr&s comme Joseph quitte M"'* Putiphar. 

Au d^but du troisifeme acte, c'est un veritable ma- 
nage adult^rin en cours d'exercice. Dans un cercle de 
dames, les petites amies de la comtesse font pleuvoir 
sur elle les allusions blessantes ; Diane de Lys brave 
tout, m&me le mScontentement tr^s-discret et tres- 
digne de son mari, qui m6rite peut-6tre d'etre excusS 
lorsqu'au denouement il tue le peintre r^cidiviste. 

Ce drame, qui n'est qu'une nouvelle adaptation d'un 
sujet bien souvent mis a la sc^ne, est arrange et dia- 
logue avec beaucoup de charme. L'action en est vive 
et saisissante. Personne ne songe k s'enquerir de ce 
que devient cette femme malade qui a cause la mort 
du pauvre artiste. On a passe une bonne soiree, voiI& 
tout. Le theme sera varie plus tard, et on nous mon- 
trera la femme punie a son tour, ce qui ne nous char- 
mera pas moins. 

Le Demi-Monde est la veritable trouvaille de M. Du- 
mas ills. C'est I'une des peches intactes dont parle 
Olivier de Jalin en regard du panier qui contient les 
p^hes a quinze sous. II s'agit encore de moeurs excep- 
tionnelles, mais ces moeurs sent finement observees, 
et dessinees avec une merveilleuse perfection de de- 
tails. On pourrait ici repeter ce que disait D' Alembert 
k propos d'un ecrivain fort en vogue de son temps, 
Crebillon le fils : « L'auteur a trace du pinceau le 
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plus dSlicat et le plus vrai les raflinements, les nuances 
et jusqu'aux gr&ces de nos vices. » 

Nous avons tous eu I'occasion de mettre le pied 
dans ce royaume de cr^tion r^cente dont M. Dumas 
nous a trac6 le contour avec tant d'esprit et de retenue 
relative, de connsdtre plus ou moins « ce monde irr^ 
gulier qui fonctionne r^guli&rement, cette sociStS b&- 
tarde, charmante pour les jeunes gens, od Tamour 
est plus facile qu'en haut et moins cber qu'en bas i^. 
Nous avons tous c6toy6 M"* de Vernifere, « ce reste de 
femme de quality que le besoin du luxe et du plaisir 
entralna peu a peu dans une sociSt6 facile » ; cette 
M"^ de Santis quitt^e par son mari et qui cherche a le 
ressaisir pour le tromper encore ; cette baronne 
d'Ange qui cache avec tant d*habilet6 son pass^ com- 
promise pour emporter d'assaut un manage qui doit 
lui donner entree dans le monde des honn^tes gens. 
Le caract&re de Marcelle, produit naif d'une sociStS 
anormale, cette jeune fille innocente cherchant a se 
d^gager de la perversity qui I'enveloppe sans la fl^trir, 
est une invention delicate qui rafraichit Tair ti^de et 
d^lSt^re de ce salon parfumS de toutes les flours du 
vice. 

L'bistoire du duel entre Olivier et Raymond sem- 
blera un peu m^lodramatique. Les scenes obligees 
qu'elle amene, Tarriv^e des femmes chez M. de 
Jalin, la ruse employee par Olivier pour arracher k 
M™' d'Ange Taveu de sa duplicit6, I'apparition sou- 
daine de M. de Nanjac qui confond Timprudente ba- 
ronne oubliant cette fois I'habile rouerie qu'elle a 
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d6ploy6e pendant cinq actes, tout cela oQre sans doute 
le flanc aux traits de la critique, mais ne d^truit pas 
les grandes qualit^s de Toeuvre. Quant au dialogue, on 
y retrouve le proc6d6 habituel de Tauteur, toujours 
present derri^re ses personnages, leur faisant d^biter 
des mots railleurs et charmants, comme s'ils avaient 
tous ^tudi6 sur les bancs de la mSme ^cole. M. Dumas 
pent se consoler, du reste, au temps oil nous vivons, 
de se voir accuser, comme autrefois Beaumarchais, 
d'avoir eu trop d'esprit. 

Les trois ouvrages que nous venons de citer, et qui 
sent les p&ches k trente sous du panier dramatique de 
Tauteur du Demi-Monde^ furent jouSs de f<§vrier 1852 
k mars 1855. En Janvier 1857, M. Dumas commence, 
dans la Question d' argent , k tourner ses pieces k la 
conference. II faut croire qu'il aura lu dans I'intervalle 
quelques livres de philosophic modeme , ce qui est 
aussi dangereux pour im homme du monde ou pour un 
artiste que de lire des livres de m6decine. On voit alors 
partout des maladies. Cet esprit dSlicat, qui a d6crit la 
s^duisante Marguerite Gautier, se coifTe d'un bonnet 
de docteur; il dispose des theses, qu'au besoin il sou- 
tiendrait en latin. II rSsulte de ce fait que plus il entre 
k fond dans cette erreur, plus il perd de ses qualitds 
natives, le mouvement^ la vivacity, le pittoresque, la 
vie. Les matSriaux deviennent moins unis, moins 
fondus. L'oeuvre tend a se former de petites actions 
se cdtoyant sans se lier. 

Jean Giraud de la Question d' argent , paltoquet en- 
richi , plaide la souverainet6 de Tor. M. de Cayolle 
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reprend le th^nie au bond et aflirme que c'est au be* 
soin de I'argent quotidian que nous devons Franklin, 
Shakespeare^ Machiavel, Raphael, etc., qui ne seraient 
pas devenus ce qu'ils sont sans la n^cessit^ oil ils se 
sont trouv6s de pourvoir k leur existence mat6rielle. 
lis disserteraient encore si la n^cessit^ ne se faisait 
sentir d'arriver k la fin de Texposition qui forme le 
premier acte de la com^die. Ce Jean Giraud racontant 
ses exploits financiers est bien le plus prolixe des 
sp^culateurs. M. de Cayolle, Ting^nieur du chemin de 
fer, serait fort k sa place dans une assembl^e d'ac- 
tionnaires. 

M. Dumas , dans la d^dicace qui sert de preface k 
son ouvrage , paralt reconnaitre qu'il s'est trompS en 
croyant faire avec ce sujet de la Question d^ argent une 
ceuvre d'amour et de po^sie. 

Quant au Fils naturel^ autre com^die jou6e au 
Gymnase en 1858, tout juste une ann^e apr^s I'autre, 
I'auteur dit cette fois qu'elle a toute sa predilection. Ce 
sujet difficile, parce qu'il pr&te trop k la dissertation, 
fut compl^tement manqu6 par un grand 6crivain, par 
Diderot, en 1757. Ce ne fut que quinze ans plus tard, 
apr^s le succ^s du Pdre de families que les comSdiens 
mirent k la sc^ne la brochure de TencyclopSdiste. 
Grimm, malgrS son amiti^ pour Diderot, laisse en- 
tendre que I'ouvrage fut froidement accueilli. II se 
rabat sur la mauvaise interpretation par les acteurs et 
sur le peu d'intelligence du public. Diderot, en somme, 
retira sa pi6ce aprfes la premiere representation , ce 
qui donne la mesure de la r^ussite. 
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La preface de M. Dumas nous rSv^le sa po6tiqiie 
nouvelle. Elle donne une formule de ce que M. Dumas 
appelle le plus grand que nature, m II nous faut, dit-il| 
pemdre k larges traits non plus Thomme individu, 
mais rhomme humanity, le retremper dans ses 
sources, lui indiquer ses voies , lui d6couvrir ses fina- 
litSs. ]> L'intention est louable ; mais tout cela dans une 
piice du Gymnase! c'est peut-6tre beaucoup. 

Le plaidoyer du nouveau Fils naturel est moins 
didactique que celui de Diderot. Jacques Sternay d6- 
clame moins que le trop sensible Dorval, et Charles 
Sternay, son p^re naturel, fait moins d'Stalage de beaux 
sentiments que le trop vertueux et trop larmoyant Ly- 
simond. Le Fils naturel de M. Dumas est pr6c6d6 
d'une simple preface justificative ; celui de Diderot est 
suivi de trois entretiens interminables qui ne rendent 
pas la pi^ce meilleure , ni Dorval plus amusant. Le 
prologue de la ComSdie de M. Dumas s'ouvre en plein 
drame. II nous montre un jeune homme riche quittant 
sa maitresse pauvre , sous pr^texte de voyage^ mais 
en r6alit6 pour s'aller marier avec une h6ritiere. « S'il 
m*a menti, dit la pauvre Clara Vignot, c'est un mis6- 
rablel » Et Clara Yignot a bien raison. 

Au d^but de Pacte qui suit ce prologue , le fils de 
M. Sternay et de Clara Yignot est devenu un beau 
jeune homme , et il figure sous le nom de M. de Bois- ' 
ceny dans le salon de son p^re , qui ne le connatt pas. 
La il se pr6sente comme prStendant & la main d'une 
jeune fille de grande famille , et la vieille marquise 
d'Orgebac, grand'mfere de M"® Hermine, s'oppose au 
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manage quand elle apprend par le notaire de Clara 
Vignot , charg^ de cette communication , que Boisceny 
n'est qu'un nom de terre et que le pr^tendant k la 
main d'Hermine n'est que le fils non reconnu d'une ou* 
vrifere non marine. C'est la que commence r^ellement 
la pi^ce. Elle s'engage vivement , et ce second acte 
k' est de tons points parfait. La sc^ne d'explication entre 

Jacques et sa mere qui s'excuse de lui avoir cach^ sa 
position legale , la sc^ne qui suit entre Jacques et son 
p6re , M. Sternay, la scfene oCi Clara Vignot intervient 
entre le fils et le p^re sont trait^es avec un tres-grand 
talent, sans phrases, sans exag^ration mSlodrama- 
tique , et elles n'en arrivent que mieux a I'^motion. 
Jacques courbe la t&te. Hermine est retoum^e au 
convent. Jacques se retirera loin du monde avec sa 
m^re et il souffrira en silence. 

Un an plus tard , nous nous retrouvons chez le mar- 
quis d'Orgebac , qui reprSsente le philosophe de la 
comMie , Tbomme sans pr^jugSs. Hermine sort du 
couvent , et elle declare devant toute sa famille qu'elle 
aime M. Jacques Vignot comme elle airaait M. de Bois- 
ceny ; ce n'est plus le m&me nom , mais c'est le m&me 
homme. Le succ&s de cet ouvrage , tr^s-bien jou^ par 
la troupe de M. Montigny, fut considerable et mSrit^. 
Le Pdre prodigue 6tait un joli sujet de com6die , et 
nul ne semblait pouvoir le traitor avec plus d'autoritd 
que le fils de Tillustre auteur de Monte-Cristo. Le 
caract^re se pr^sente bien , mais le c6tS comique s'ef- 
face un pen trop pent- &tre pour laisser la place au c6t6 
romancsque. M. Dumas poss^de beaucoup de trait et 
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de fine observation, mais il est rare que les situations 
se pr^sentent a son esprit sous la forme franchc et de- 
cidee du comique ; il tend toujours au drame el il y 
tombe malgre lui. La piece du Pere prodigue a les 
allures des bonnes pieces de M. Dumas. Le dialogue 
est toujours tr^s-vivant , mais il roule sur un plan un 
peu nu et monotone , ce qui oblige les personnages k 
se renvoyer, comme des volants sur les raquettes, les 
mots bien trouvSs mais un peu cherches que leur 
souffle Tauteur. Le comte de la Rivonni^re a du relief; 
son mariage projet6 avec une jeune fiUe qu'il cede a 
son ills , apr^s avoir reconnu la folie des ses preten- 
tions juveniles ; les roueries de M"* Albertine ; la con- 
f(§rence ^pisodique de MM. de Tournas , de Ligneray, 
de Naton et de Prailles sur la « couilisane ^conome, 
race ampbibie , moiti6 Aspasie , moiti6 Harpagon is> , 
sont d'amusants Episodes qui preparent le drame des 
deux derniers actes , oCi I'auteur fait battre a T^p^e le 
pere prodigue pour sauver Thonneur de son fils. Celui- 
ci reconnait la belle action en couvrant de son pardon 
les folies de i'auteur de ses jours. 

Quatre ann6es s6parent le Pdre prodigue de VAmi 
des femmes que repr6senta le Gymnase en mars 1864. 
a Cette com^die n'a pas eu de succ^s a la premiere 
representation , dit Tauteur dans sa preface ; elle s'est 
dSbattue ensuite pendant une quarantaine de jours 
entre Tetonnement , le silence , Tembarras et quelque- 
fois les protestations du public. Un soir meme un 
spectateur de Torchestre s'est lev6 apr^s le r6cit de 
Jane au quatrifeme acte , et s'est 6cri6 ; C'est degoft- 
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tant \ j> M. Dumas avoue plus loin que sa pi^ce 6tait 
mal faite en certaines parties , qu'elle manquait de 
proportions , d'6quilibre et surtout de clart6. « L'au- 
teur, ajoute M. Dumas , n'avait pas su prendre une 
decision d^s Tattaque. Ce qu'il avait voulu dire ne 
sortait pas. L'action Stait en dedans et les theories en 
dehors, faute capitale au th^Mre. s> Le crSateur de la 
s6rie de pieces r^alistes qui succ^dent au Demi-Monde 
met la le doigt sur la plaie du moment. C'est en effet 
depuis qu'il a pass6 son temps 4 la demonstration de 
ses theories qu'il a un peu nSgligS Faction qui faisait 
sa force. 

En aucune de ses pieces M. Dumas n'a pouss6 plus 
loin que dans FAmi des femmes sa preoccupation 
reformatrice ; aussi est-ce la non pas la moins Binne , 
mais I'une des moins bien accueillies par le public. 
L'ouvrage , remani6 dans r6dition des oeuvres, a beau- 
coup gagn6 en clart6 ; il me semble aujourd'hui d'une 
innocuite parfaite au point de vue moral , et tr6s- 
curieux comme pi^ce de th^dtre. II n'a pas r^ussi 
pourtant a la reprise que le Gymnase en a r6cem- 
ment faite. Pourquoi? Sont-ce les interpretes qu'il 
faut accuser? Non. S'il a 6t6 froidement accueilli, 
c'est tout simplement parce que le genre commence a 
prendre des cheveux gris. 

Le sujet qui a donn6 naissance aux Id^es de ma- 
dame Aubray^ com^die representee au Gymnase en 
mars 1867, est encore la mise en scfene d'une exception. 
M°*' Sand avait d^ji incarne cette pens6e bizarre dans 
Claudie , une fiUe-mere qu'^pouse un brave gargon , 
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le paysan Sylvain sachant parfaitement ce qu'il fait et 
qui s'en vante. Le fils de M"* Aubray, Camille, qui 
n'est pas un paysan , mais un docteur en m^decine, 
un philosophe , Spouse avec le mSme aplomb une autre 
fiUe-mere, Jeannine, qui a 6t6 entretenue et qui 
I'avoue. M. Dumas pourrait Scrire une autre pi^ce 
pour montrer le manage infernal d'un couple pareil 
apres queiques ann^es d'union ; cela le conduirait 
probablement a quelque chose d'6norrae, comme 
le Manage d'Olympe. 

La Visile de noces et la Princesse Georges furent 
des batailles disput6es, et la Femme de Claude fut 
une bataille perdue. On a fulminS dans la presse 
et ailleurs^ centre Timmoralit^ de la Visile de noces , 
qui p'est ni plus ni moins coupable que ses ain^es. 
C'Sst plut6t de r6grillardise a la manifere de Cr6billon 
le fils y et ce grand tableau de moeurs enfermS dans un 
petit cadre ne prfeche pas au fond une doctrine mal- 
saine. II estmSme spirituel et curieux dans son allure. 
Quant a la Princesse Georges^ c'est encore cette m6me 
peinture de I'adult^re que sembla si longtemps affec- 
tionnerle public. Les personnages ont seulement, pour 
la circonstance, chang6 leur position relative. Ce n'est 
plus le comte de Lys qui tue d'un coup de pistolet 
Famant de sa femme , c'est M. de Terremonde , figure 
de second plan , qui tue un innocent, croyant punir le 
veritable auteur de sa m6saventure conjugale. Ce de- 
nouement accidentel fut en partie la cause de la s6- 
Y6rit6 du public. 

Le libretto de la Princesse Georges a une pr6fifce. 
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Cette preface gourmande le public et proclame la 
pi^ce excellente. Le moraliste a voulu constater rim- 
puissance de la loi et discuter le droit divin de tuer ou 
d'absoudre. Le coup de pistolet de la (in devient I'eclair 
du chemin de Damas dans Vordre des passions et des 
sentiments. La pauvre victime du hasard, M. de Fon- 
dette, est o: le mouton du sacrifice d' Abraham. II b^Ie 
et il sneurt pour un autre. G'est I'holocauste dont se 
contente le Dieu de la trag^die. j> On voit par ces pa- 
roles quelle est la conviction de I'auteur. On croirait 
entendre Diderot expliquant les vertus secretes de ses 
deux comedies k syst^mes , le Pdre de famille et le Fils 
naturel. 

La Femme de Claude est une demise variation 
sur le th&me du droit de vie et de mort a propos^de 
I'adult^re de la femme. La preface de cet ouvrage, 
unanimement hXkcak par le public et par la presse , 
ne tient pas moins de quatre-vingts pages d'impres- 
sion. EUe est ^crite avec un grand soin litt^raire et elle 
se pose au point de vue de la stricte morale. L'auteur 
y combat chaleureusement les lois qui r&glent chez 
nous le mariage et la condition des enfants ; puis il 
Stablit de nouveau son droit de meurtre sur la Guenon 
du pays de Nod^ sur la Femelle de Cain. Ces argu- 
ments controversables pourraient k la rigueur Stre sou- 
tenus dans un livre. Au tbS&tre , oil le point d'optique 
est different , le paradoxe a bien plus de peine k se 
faire accepter ; un mot suffit pour lui 6ter son masque. 
II exista toujours un abtme entre Tid^e et TexScution, 
entre la pr6face et le drame. Voyez Diderot : si le mo- 
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raliste incarne sa pens^e dans des acteurs de chair 
et d'os , les types exceptionnels qu'il a si bien d^crits 
semblent tout k coup parler et agir k faux ; ils appa- 
raissent comme d'borribles squelettes detruisant la 
loi essentielle de la sc^ne , qui est de plaire mSme en 
pr&sentant des monstres. Dans la Femme de Claude 
on ne retrouve rien des louables intentions de la pre- 
face. Ni lejuif Daniel partant pour les pays inconnus, 
ni sa fiUe Rebecca rSvant les amours du ciel , ni Tin- 
venteur du fusil de Tavenir destine k supprimer la 
guerre , ni son coupable et ingrat ^leve n'ont le temps 
de d^velopper les idSes que leur suppose Tauteur. Ces 
id^es ne sortent pas ; elles demeurent lettre morte. 
Le dernier ouvrage, Monsieur Alphonsej a mieux 
r^ussi que la pr^cSdente com6die , quoiqu'il nous prS- 
sente encore une personnalite assez trouble, mais il a 
le m^rite de rem placer la conference par une action 
vive et bien conduite, et de ne pas confondre un seul 
instant la sc^ne du Gymnase avec une chaire de la 
Sorbonne. En r^sum^, quand M. Alexandre Dumas 
le voudra , il retrouvera ses vifs succ6s et son chaleu- 
reux public. II n'a pour cela qu'^ renoncer aux theses 
et a se contenter de dramatiser au lieu de dogma- 
User. 
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VI. 



M. Vlctorien Sardoa. 



Apr^s la chute de sa com^die de dSbut, la Taveme, 
jou6e a TOd^on le I*' avril 1854, M, Victorien Sardou, 
jeune poete chevelu de vinglrtrois ans greff6 sur un 
dtudiant en m^decine, demeura cinq longues ann^es 
sans rien produire pour le theatre. On le crut d6cou- 
rag6, cherchant une autre voie k T expansion de son 
intelligence ; mais, pendant ce temps, renferm^ dans 
sa retraite du quartier Latin, comme jadis le prophete 
Mohammed dans sa caverne de la Mecque, il m^ditait 
ses conqu&tes futures. Nous ignorons combien de 
pieces il 6crivit a cette 6poque et combien de direc- 
teurs ferm^rent les portes de bronze de leur sanctuaire 
devant Tauteur naufragS, qui s'estima trop heureux de 
prendre pied, en 4859, sur les graves du th64tre De- 
jazet, portant au'dessus4es vagues son manuscrit des 
Premidres Armes de Figaro. L'illustre Fr6tillon ac- 
cepta le r61e principal de Touvrage de M. Sardou, et 
le joua le 27 septembre de cette mSme ann^e 1859. 
Elle y d^ploya toutes les ressources de son rare talent. 
Dans une action tr^s-vive et qui mettait fort adroite- 
ment en relief les qualitSs de la protagoniste, I'auteur 
nous montrait le petit Figaro rasant^ frisant et accom* 
modant les pratiques de son patron le barbier Carasco, 
parmi lesquelles Tetudiant Almaviva r6vant d^ja la 
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Seduction de Suzanne, le docteur Bartholo, Tivrogne 
Antonio et I'honnMe Basile. CbassS par son raaitre 
pour avoir voulu s6duire la maritome du lieu, Figaro 
Slevait boutique contre boutique et il se voyait arrStd 
par les alguazils de Bridoison pour avoir exerc6 sans 
patente I'illustre profession de barbier. La comSdie 
obtint un succ^s fou. M. Sardou, dans Tune des scenes 
de sa piece, faisait sous la couverture de son person- 
nage son autobiographie, et il racontait fort gaiement 
ses m^saventures r^centes pr^s des directeurs de 
spectacles : « M. le directeur, s'il vous plait ? — Ab- 
» sent. — Quand le voit-on ? — Jamais. — Merci. » 
Je m'Slance en avant : nouveau couloir^ autre escalier, 
second concierge plus laid que le pr6c6dent. M&me de- 
mande. « Votre nom ? — Figaro, auteur dramatique, 
» avec une pifece. — Sacrebleu ! on n'entre pas ici avec 
]» une pi^ce. i> Puis survient le directeur qui jette 
Figaro a la porte avec son manuscrit. Figaro apergoit 
la rue et s'^lance , il s'6chappe. « Quel succ^s pour 
un d^but ! ]> s'6crie-t-il quand il foule enfin le pav6 
du roi. 

Monsieur Garat^ jolie bluette en deux actes jouSe 
I'annSe suivante sur ce m&me theatre de D^jazet, et 
par D^jazet, renouvela le succfes des Premieres Armes 
de Figaro, et le sanctum sanctorum des tbe&tres 
d'ordre s'ouvrit enfin k deux battants devant la cou- 
rageuse pers6v6rance de M. Sardou. Le Gymnage lui 
permit le premier de franchir son seuil et repr6senta 
avec un grand succ^s, le 15 mai 1860 , les Pattes de 
mouche. Dans les trois actes de cette com^die, le dS- 
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butant de 1854 r^v^la tout a coup une habiletS de me- 
tier surprenante. £t^nt donnSe une lettre qui compro- 
met une femme vis-^-vis de son mari jaloux, escamo- 
ter cette lettre et la faire Smigrer d'un gobelet sous 
Tautre, sans que les personnages ni le public s'en 
aper^oivent , tel 6tait le tour a executor, et Ton fut 
contraint d'avouer que Clevermann lui-m6me n'aurait 
pas fait inieux. Au premier acte, le billet passe d'une 
potiche sous le pied de Prosper Blocks Tancien amant 
d'une M*"' Vanhove •, au second acte, on brdle le poulet 
et on le jette par la fenStre, mais le mari qui se trouve 
1st par hasard marcbe dessus pour TSteindre. Re- 
cherche des int^ress^s pour en soustraire les debris a 
la curiosity des passants. G'est Busonier qui a ramasse 
le papier a demi consume. II I'a donne a Thirion, qui 
en fait un cornet pour envelopper un coleoptfere. Un 
petit amoureux s'empare du cornet 6gar6 par Thirion, 
pour 6crire en toute h4te a sa belle ; le billet se trompe 
d'adresse et revient aux mains du mari, qui ne lit que 
Tecriture du coll6gien et laisse enfin brCiler pour tout 
de bon les coropromettantes pattes de mouche, les- 
quelles se trouvent au verso de la lettre devenue cornet 
et de cornet redevenue lettre. Cette pifece, oil Ton re- 
connait le precede employ^ six ans auparavant par 
M. Labiche dans le Chapeaw de paille d'llalie^ est 
charmante k la representation et ne manque jamais 
d'agir trfes-vivement sur I'esprit du public, curieux de 
savoir comment finira la charade. Les Femmes fortes^ 
joules au Vaudeville le 31 d^cembre de la mSme ann^e, 
ne rencontrerent pas la m6me favour. PiccolinOy qui 
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les suivit a sept mois de distance, n*eut pas non plus 
une grande influence sur les recettes du Gymnase. 
Quatre mois plus tard, le Vaudeville reprSsentait Nos 
Intimes^ Tun des grands succes de M. Yictorien Sar- 
doUf qui passa du coup au premier rang des auteurs k 
la mode , ne craignant la concurrence de personne, 
adul^ du public, recherche des directeurs et poss^dant 
a son tour une marque de fabrique sp6ciale. Je sup- 
pose et j'aime a croire qu'a cette ^poque memorable 
de sa vie, devant les demandes qui sollicitaient sa pro- 
duction, M. Sardou ne se fit pas scrupule de gratifier 
ces m^mes directeurs qui Tavaient si longtemps d6- 
daignS des mSmes ouvrages qu'ils avaient refuses au- 
trefois, et franchement cela etait de bonne guerre ! 

Nos Intimes ne marquent pas encore pr^cisSment 
Tentree de M. Sardou dans T^cole rSaliste, mais c'est 
un acheminement vers cette contrSe fleurie de la gloire 
facile et des grosses recettes. Diane de LySy Le Ma- 
nage (TOlympej Les Lionnes pauvres avaient fait coter 
tr&s-haut k la bourse dramatique les drames b&tis sur 
Tadultere. Un esprit aussi habile, aussi universel et 
aussi pratique que M. Sardou ne pouvait laisser passer 
cette veine sans essayer d'en faire jaillir quelques 
nouveaux succes. II traita pourtant dans Nos Intimes 
un veritable sujet de com6die, com6die de genre, co- 
m^die a la Picard^ montrant parallMement les diffS- 
rentes sortes de pr^tendus amis dont les uns vous 
exploitent, pendant que les autres m6disent de vous ou 
conspirent centre votre bonneur ou centre votre repos. 
n y a mfeme la cat6gorie des amis que Ton ne connalt 
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pas, dont on ne salt pas mSme le nom et qui vous tu- 
toient. Tel est le chasseur d'Afrique Abdallah qui 
s'installe chez Caussade se croyant chez un ancien 
Z^pbir du mSme nom. 

Le sujet n'aurait pas et^ traits cornplStement si Tun 
des amis de TinfortunS Caussade n'avait tent^ de lui 
prendre sa femme. M. Sardou aborde done 1^ en pas- 
sant le lieu commun en vogue^ mais il le fait discr^- 
tement. GScile, la femme de Caussade, ne chde pas k la 
fascination qui Tattire vers le jeune Maurice. EUe se 
contente de la pSriode id^ale de I'amour adult^rin ; 
mais peu s'en faut, lorsqu'elle se trouve seule dans sa 
cbambre avec son soupirant, qu'elle ne tombe dans ce 
que Tauteur appelle la p^riode philosophico-sensuelle 
et gaillardo-mystique. M. Sardou se montrera bient6t 
plus audacieux. Ce n'est qu'apr^s avoir traverse son 
mezzo^fiasco de la Papillonne au ThMtre-Fran^ais 
et ses deux grands succ^s de la Perle noire et des Ga- 
naches au Gymnase (1862) que le charmant auteur de 
Nos Intimes se met k faire de la violence mSlodrama- 
tique. Ay ant appris, par cinq annSes d'abandon et de 
soufirances, qu'il faut, avant tout, rSussir k gagner de 
I'argent, il se met k hurler avec les loups et plus fort 
que les loups. II nous pr6sente done en 1863, dans les 
Diables noirs^ une femme du monde qui^ connaissant 
un certain Gaston de Champlieu pour un vaurien, un 
coureur de filles, un homme d'une dSlicatesse plus que 
douteuse, se livre a lui d&s le premier acte de la piece. 
Au second acte, ce d^licat personnage vole k sa mai- 
tresse un diamant pour le donner en gage k un usu- 
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rier. Celui-ci, qui n'estime le bijou que six mille francs 
au lieu de dix, va r^clamer la diffi^rence k la belle 
dame, qui se h&te de payer. « Yol^e I 11 m'a vol^e ! i^ 
s'^crie la creature, qui, en fin de compte, n'est pas k 
plaindre, car elle connaissait le masque avant de se 
dishonorer pour lui, L'escroc est, de plus, infid^e, et 
la sensible Jeanne le volt bient6t revenir k elle parce 
qu*il n'a pas trouv^ son autre maltresse au logis. 
Alors la tSte de Jeanne s'^gare et elle met le feu k la 
chambre, dont elle a retire toutes les clefs. 

Cette action , par trop brutale , d^passait le but, et 
le public ne I'accepta pas sans protestations. L'ing^- 
nieux dramatiste ne s'entSta pas da vantage, recon- 
haissant que pour cette fois il avait fait fausse route, 
et il se b&ta de rentrer sur un terrain moins volca- 
nique, oik il 6tait plus stir de lui-mSme et de ses au- 
diteurs. Mais le comique des Pattes de mouche et des 
Intimes ne lui paraissait plus assez pimento pour le 
godt du jour. Alors il inventa cette collection si amu- 
sante de cerveaux fS16s qu'il intitula la Famille Benoir 
(on, et il sut donner k ce ragodt, tr^s-ing^nieusement 
compost , une ^trangetS de saveur qui fit rage dans 
ioutes les couches du public parisien. Cette production 
naquit au Vaudeville le 4 novembre 1865. On y voit 
d^filer tour k tour M"' d'fivry qui veut marier tout le 
monde, M. Benoiton Tinventeur millionnaire des 
sommiers ^lastiques a ressorts compensateurs , les 
trois excentriques demoiselles Benoiton, et leur fr^re 
le jeune Fanfan 61ev6 d'aprfes la m6thode positive ; puis 
viennentle boursier Formichel, Prudent, fils d'icelui, 
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qui a pourcouru toute I'Europe, et qui n'y a vu que le 
cours des denr^es et la statistique des marches. Cette 
galerie de caricatures^ sem^e de pointes amusantes, 
devint Tun des plus productifs succ^s de M. Sardou. 
Le seul tort de cette exhibition fut de donner aux 
Strangers une singuli^re id^e de la sociStS parisienne. 
Tous ces comiques sont tr^s-r^crSatifs et tr^s-curieux, 
mais franchement on ne trouverait leurs pareils que 
dans une maison d'ali^nSs. 

La commie des Vieiuc Gargona, que M. Sardou fit 
representor au Gymnase le 21 Janvier 1865, neuf mois 
avant que le Vaudeville jou&t la Famille Benoiton, 
contient d'excellents portraits, et cette fois ce sont des 
portraits d'apr^s nature. La question du cSlibat des 
hommes est attaquSe dans cet ouvrage non avee des 
dissertations doctorales, mais dans un dialogue vif et 
rapide. « Que chercbes-tu, 6 c^libataire : la femme 
sans r^pouse et sans la m^re, le mariage sans ses pe- 
rils et le manage sans sa cuisine ! Eh bien , voila un 
monsieur qui a la bont6 de se marier pour toi et de te 
preparer tout cela ! » Ainsi parte Mortemer, un vieux 
garden de quarante-huit ans, touchant encore k la 
seconde jeunesse par son ext^rieur Sl^gant et par son 
adoration pour les femmes. Ce Mortemer, se servant 
du nom d'une amie de M"* de Chavenay, regoit chez 
lui cette jeune fiUe, et, dans une sc6ne des plus ris- 
qu6es, on le voit prfes d'abuser de son hospitalit6 
criminelle pour perdre cette innocente, dont la naivete 
d6sarme heureusement les mauvais desseins du d^- 
bauch6. Pour prix de sa continence, il manque d'etre 






EN FRANCE ET A L'^TRANOER. 49 

soufflet^ par un jeune homme qui se trouve Stre son 
ills et qu'il avait abandonn^ ! Cette contre-partie» qui 
sert de punition au plus endurci de la bande des vieux 
gardens, ressort tr&s-naturellement du sujet et en d6- 
veloppe la morality. 

Maison neuve^ qui succ^de imm^diatement aux - 

Vieux GarQons^ et qui fut reprteent^e au Vaudeville en 
d^cembre 1866, reprend la gamme violente des Diahles 
noirs et ne rencontre pas un meilleur accueil. Un 
personnage de la pi^ce, le gandin Pontarmd, dit en 
parlant des comedies nouvelles : « Si c'est le chic d'y 
alter, j'y vas ; si c'est pas le chic, j'y vas pas. » Et G6- 
nevois ripond : a C'est une opinion litt6raire comme 
une autre ». Ge ne fut pas le chic d'aller voir le nouvel 
ouvrage de M. Sardou. Pourtant Taction ne manquait 
pas d'audadeuses exhibitions. Ony voyait, entre autres 
joyeuset^s , un jeune homme entrant la nuit chez une 
femme du monde, sa maltresse, et voulant la violenter, 
pris de vin et de passion bestiale. La dame lui pr6- 
sentait un verre d'eau pour lui remettre le coeur. II 
avalait un flacon de laudanum qu'il trouvait sur un 
gu6ridon» et sa mattresse )e cachait, ne donnant plus 
signe de vie , derri^re un canapS pour causer tran- 
quilleinent d'affaires avec son mari qui survenait k ce 
moment malencontreux. 

M. Sardou changea de th^se dans Siraphine (1868), 
et il espira peut-^tre renouveler le scandale produit 
en 1862 par la pol^mique anticl6ricale du FUs de ^ 
Giboyer. Comme de juste , la devote SSraphine est 
une grande pScheresse^ et une p^cberesse adult^re, 
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puisque c'est le p^cb6 a la mode de nos commies. 
Non - seulement S6raphine commet 1' indelicatesse 
d'Slever au foyer de son brave horome de mari one 
jeune fiUe , le produit d'une faute ant^rieure , mais, 
i pour se dSbarrasser de ses remords, eUe veut enfermer 

p cette fille dans un convent. Le petit m^lodrame se 

corse au moyen de Tenlevement d'Yvonne par son vrai 
r p^re et par la menace que fait celui-ci de publier la 

honte de cette mere d6natur6e. Get incident donne au 
quatri^me acte le mouvement qui manque aux trois 
premiers, et le cinquieme se base sur Tantagonisme 
des deux p^res, dont Tun veut tuer Tautre pour ven- 
ger Tenlevement d'Yvonne , et par Tintervention de 
Tamoureux qui s'accuse du rapt et obtient la main de 
celle qu'il aime en sauvant Thonneur de la devote. 

Femande succede k S^aphine (Gymnase, 1870). 
Cette piece provient par moiti^s ^gales du Demi- 
Monde de M. Dumas et de la tr^s-dramatique histoire 
de M"' de La Pommeraye, tir6e du roman de Diderot 
Jacques le Fataliste. Cette femme abandonn^e qui se 
venge de son volage amant en lui faisant Sponsor une 
fille perdue , dont elle lui dSvoile ensuite la bonte, 
trouva dans M. Sardou un habile arrangeur. La tr^s* 
intelligente mise en oeuvre de M. Sardou mSritait le 
succ^s qu'obtint sa pifece. Le repentir de Femande au 
milieu de son abjection^ le pardon du marquis s'S- 
criant, en relevant la malbeureuse tombSe k ses pieds : 
« Mais relevez'-vous done , madame la marquise : ce 
n'est pas la votre place ! » tout cela saisit le cceur du 
public et assura le triompho de ToBuvre. Chacun r6pe- 



KN FRANCE ET K L'^TRANGER. 51 

tait, en sortant de la premiere representation, cette 
phrase de Jacques le Fataliste qui termine le r^cit de 
Diderot : a Je gagerais que le marquis des Arcis fut un 
des meilleurs maris et eut une des meilleures femmes 
qu'il y etlt au monde ! *» 

Je ne suis pas de ceux qyi reprochent k M. Sardou 
de prendre ^ et 1^ les elements qu'il rencontre et quMl 
s'assimile, surtout quand il nous donne un ouvrage 
int^ressant comme Fernande. Moliere, le maltre des 
maltres, en faisait bien d'autres. Le Misanthrope et le 
Tarluffe sont les seuls de ses ouvrages dont on ne 
trouve pas la fable dans quelque com^die espagnole, 
italienne ou latine. Toute la question est de mettre sa 
marque a I'emprunt. M. Sardou a cette fois strictement 
rempli la condition* 

Rahagas et Andrea j les deux demiers succ^s de 
M. Sardou , prouvent qu'il ne s'enferme pas dans le 
cercle 6troit d'une id&e ou d'une th^orie pr^confue. 
Son invention ou son habilet^ d'appropriation, si Ton 
veut, le rendent apte k traitor tons les stijets et k 
prendre toutes les formes. II aborde mSme le grand 
m^lodrame dans Patrie et dans la Haine , et il dis- 
pute la palme aux princes du genre , Anicet Bour- 
geois et M. D'Ennery. II confectionne la naive f(§erie 
dans le Roi carotte , oix , laissant de c6t6 tout son 
esprit , 11 s'astreint sciemment aux simplicit^s conve- 
nues , se mettant ainsi tou jours et en toute circons- 
tance k la hauteur de I'entreprise qu'il sert et des 
auditeurs qu'on lui foumit. UOncle Sam , cette charge 
des raoeurs am^ricaines que la censure 4leva presque 



52 IIISTOIRE BU THEATRE CONTEMPORAIN 

a la hauteur d'une question internationale, a 6t& ]0u6 
avec una 6gale r^ussite en AmSriqne et en France. 
Les New-Yorkais ont beaucoup ri de se trouver ainsi 
travestis et de voir repasser sous leurs yeux les excen«- 
tricites consignees dans leurs gazettes depuis vingt ans, 
le tout servi bouillant comme un plat d'extra k I'usage 
des Strangers cr^dules. Les bons Parisians ont pris 
ces excentricit^s pour de Tbistoire pure. S*ils passant 
jamais TAtlantique, ils resteront bien 6tonn6s en 
s'apercevant que le spirituel ecrivaih s'est complete- 
ment moqu6 d'eux, 

Les deux derni^res productions de Tauteur des 
Pattes de mouche , au Palais-Royal et aux Vari^t^s ^ 
ont 6t& des insuccSs. L'infaillibilitS du dramatiste a 
la mode a regu de ce fait un coup fatal dans I'esprit 
des directeurs. Est-ce a dire que la phase du discredit 
va commencer pour M. Sardou comme pour Scribe, 
son aieul en popularity? Point. M. Sardou n'a pas 
d'autre syst^me que celui de chercher le succ^. II 
n'afiiche pas de po^tique pr^con^ue qui Taveugle au 
point de le retenir dans una route qu'il juge dange- 
reuse. S*il faut dire toute ma pens6e , j'incline a croire 
que sa veine n'est nullement ^puis^e , comme on le 
pretend , et que, parmi les plantes de la serre chaude 
r^aliste , c'est Tune de celles qui sont appelSes k don- 
ner encore la plus grande quantity de produits. 
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VII. 



M. Theodore Barrl^re. 



M. Theodore Barri^re , qui traita brillamment tous 
les genres de la litt^rature dramatique, depuis la 
com6die en vers et le drame sombre du boulevard 
jusqu'au vaudeville a grelots du Palais-Royal, voulut 
apporter aussi sa pierre k T^dification de la synagogue 
rSaliste. La Dame aux cam^lias , venue au monde une 
ann6e avant les Filles de marbre , avait poitisi plu- 
tdt que rialis4 I'amour en commandite , cette phase 
curieuse de la galanterie moderne. Dans le person- 
nage viper in de Marco , MM. Barrifere et Lambert- 
Thiboust montrferent la femme sans coeur, n'ayant pas 
mSme pour excuse le caprice. C'6tait la v6rit6 vraie 
s'il en fut , que cette creature calme et rayonnante au 
milieu des ruines qu'elle entasse , vivant dans le mal 
comme la salamandre dans lefeu, et n'aimant d'autre 
musique que le son des pieces d'or tombant en cas- 
cades rutilantes. Le sculp teur Raphael, qui s'est laiss6 
prendre aux seductions de la sir^ne du bois de Bou- 
logne, meurt de chagrin et de honte. Pour que la 
leQon soit complete , Marco , que n'atteindront ni la 
m^lancolie ni la mis^re qui tuent Marguerite Gautier, 
reprend Men vite , apr^s la catastrophe , ses amants et 
sa vie joyeuse, comme une (ille accoutum^e a de pa- 
reils accidents. La tirade emuc de Desgenais sur ces 
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demoiselles a huit ressorts dont les petits ongles roses 
sont des griffes , et qui conduisent les jeunes gandins 
en enfer par le chemin de TanSmie physique et morale, 
resume bien ThonnSte pensee de la piece : « Allons , 
mesdemoiselles , passez k Tombre , rangez un peu vos 
voitures ! Place aux honnStes femmes qui vont a pied ! » 
La com^die-drame de MM. Barrifere et Lambert- 
Thiboust dit bien ce qu'elle veut dire. La Cl^op&tre aux 
ongles roses agit selon sa nature perverse , mais elle 
n'entreprend pas un cours de perversity qui laisserait 
le spectateur indScis sur la conviction de Tauteur. G'est 
le monstre odieux de Boileau qui salt plaire , adouci 
par Tart. Les ultra-rSalistes, qui n'admettent pas plus 
Tart que les adoucissements , pr6tendent a la r^alite 
quand mSme , s'agirait-il de Tacte le plus malpropre 
ou le plus repugnant de la pauvre nature humaine. 
La pi^ en trois actes de M. Barri^re , sans collabo- 
rateur, intitulSe d'abord les Parisiens de la d^cadence^ 
puis d^finitivement les Parisie^is , parut sur la scene 
du Vaudeville en d6cembrel854, un anapr^s lesFilles 
de marbre. G'est Touvrage le mieux pens6 et le mieux 
traits parmiles comedies r^alistes de M. Barriere. On 
y rencontre des caracteres finement traces , une action 
vive et int6ressante , un dialogue spirituel et 6mu dans 
les parties dramatiques. Desgenais , qui reparalt dans 
cette comSdie comme protecteur et tuteur 16gal de la 
fiancee du Raphael Didier des Filles de marbre , joue 
un rdle sympathique que F61ix traduisait a merveille. 
La sc^ne finale du second acte oii il reveille le courage 
dans le cceur d'un jeune poltron , en Tenvoyant se 
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battre pour venger I'honneur de sa mere, a de la 
valeur comme invention et comme execution. 

Les Faux Bonshommes , jou^s deux ans apres les 
Parisiens sur ce mSme theatre du Vaudeville, ob- 
tinrent un triomphe beaucoup plus retentissant. G'est 
une galerie de portraits plut6t qu'une action , et de 
tres - spirituelles conversations qui ne ferment pas 
absolument un tout bien homog^ne. L*unite, je ne 
dirai pas de Taction, mais de cette collection de char- 
mants dialogues, reside dans la mSdisance qui relie 
entre eux ces faux bonshommes recueillis par M. P^- 
ponet, I'ancien commerfant. C'est d'abord Bassecourt, 
€ qui commence toujours par dire du bien des gens, 
et qui ensuite vous les arrange qu'ils ne sontplus bons 
a Jeter aux chiens j>. Le mot seulement lui sert de tran- 
sition pour passer de Teloge au denigrement le plus 
complet. Vient ensuite M. Dufour6, faux bonhomme 
de charity, qui devant la foule verse sa bourse dans le 
tablier d'une pauvresse ; seulement la bourse ne con- 
tenait que quatre - vingts centimes. M. Le Carbonel 
repr^sente le faux bonhomme sp^culateur, toujours 
pr&t a franchir la Manche ou la fronti^re de Belgique. 
Le brave P^ponet lui-m6me, le marchand de soieries 
retir6, n'est qu'un faux bonhomme de probit6 ; il a 
toujours le mot a fleur de l^vres, mais il declare in 
petto qu'il serait ^ bien bSte d'avoir en affaires des 
scrupules qu'un autre n'aurait pas». Le personnage 
gouailleur de la pi^ce, le montreur et I'explicateur des 
figures de la galerie, c'est toujours Desgenais , oette 
fois sous le nom du peintre Edgard Thevenot. I^ scene 
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du contrat de manage, oi^ P^ponet s'irrite parce que 
les articles de I'acte notari6 parlent toujours de sa 
mort, fit la fortune et la vogue de Touvrage, que la 
direction du Vaudeville reprend chaque fois qu'elle 
prepare une pi^ce nouvelle de M. Sardou. Bassecourt^ 
s'il 6tait la, ne manquerait pas de faire remarquer 
que, les Fatix Bonshommes ayant precede de trois ans 
les Intimes, et les deux ouvrages n'^tant au fond que 
la mSme idSe , la critique des fausses amities , cette 
reprise p^riodique d^ la pi&ce de M. Barri&re est un 
hommage k lui rendu par I'administration pour les 
deux moutures qu'elle a su tirer de son sujet. 

Les centre- parties sont rarement heureuses au 
th^tre. Les Fausses bonnes Femmes ne rencontrerent 
qu'un succ^s d'estime assez froid devant ce m&me 
public qui avait accueilli si chaudement les Faux Bans' 
hommes. La pi^ce ne manque pourtant pas de m^rite, 
mais les Sl^ments qui la composent sont moins li^s 
encore que dans le premier ouvrage. Le petit drame 
se passe entre Herminie de Tremblay et Blanche de 
Noyan , les deux amies rivales qui se disputent le cceur 
de Georges R6thel. Les mauvaises langues fSminines, 
M"*' de L'fitang, Mangrain, ^Permont, etc., n'inter- 
viennent qu'en mani&re de hors-d'oBuvre et ne pren • 
nent pas une part suffisante a Taction, laquelle gagne- 
rait beaucoup a se trouver rMuite a trois actes au lieu 
de cinq. 
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VIII. 



H H • Henri H eilhac et Lodovlc Hal^vy. 

La com^die de MM. Henri Meilhac et Ludovic Ha- 
levy, que repr^senta le Gymnase en octobre 1869, 
sous le titre bizarre de Frou-frou^ est une razzia acci- 
dentelle ex^cut^e par les auteurs sur les terres du 
rSalisme. Les joyeux compares des op^rettes que vous 
savez et de tout un repertoire de petites comedies 
gracieuses et amusantes , comme Lea Brebis de Pa- 
nurge, La Clef de Uitella^ Les Sonnettes^ Le Roi 
Candauhj La Petite Marquise^ voulurent aussi avoir 
leur part dans la vogue des pieces k adult&res, et Us 
confi^rent k M""* Descl^e le rdle si bien imaging de 
Gilberte. Gilberte c'est Frou-frou. On la nomme ainsi 
k cause de sa vivacite et de sa l^geretS , « une porte 
qui s'ouvre et tout le long de I'escalier un bruit de 
jupes qui glisse et descend comme un tourbillon... 
frou-frou »* 

Ce caractere est charmant d'allure. Le dScousu des 
id^es et des paroles de ce petit Stre capricieux et fan- 
tasque adoucit et fait presque oublier cet abandon 
subit de la maison conjugale et cette fuite non prSm6- 
ditSe avec un amant qu'elle n'aime pas. a Une heure 
de colere, et voil4 od j'en suis arrivSe I » s'Scrie la 

• 

pauvre Frou-frou lorsqu'elle se voit k Venise, dans 
une petite cbambre d'auberge , avec cet amant de 
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hasard qui ne peat mSme payer la dSpense de ThAtel. 
<K Enfin ! il n'est plus temps maintenant ! » C'est ainsi 
qu'elle se rSsigne a moufir. Les choses suivent leur 
cours, comme dans toutes les pieces adulterines , mais 
cela est si bien diti Le public n*a pas le temps de 
s'apercevoir que c'est toujours le mSme festin qu*on 
lui sert ; il s'en repait, il s*en gorge. Les condiments 
out une saveur nouvelle qui lui chatouille dSlicieuse- 
ment le palais. II applaudit tour a tour la sc^ne de 
froideur entre les amants, rarriv^e du mari, la provo- 
cation, le duel, la mort de Tamant. Ici, k la bifurcation 
de I'axiome Taenia et de Taxiome Ne la tue pas^ les 
auteurs prennent un chemin de traverse qui les m^ne 
a un pardon mitig^ et a la mort naturelle de Gilberte. 
Ce d^veloppement prend tout le cinqui^me acte. Frou- 
frou se sent mourir avec son insouciance habituelle. 
« Est-ce \k ce qui est la mort ? mon Dieu ! Comme 
cela me paratt pen de chose... Quand je serai morte, 
il faudra me faire belle comme je Totals autrefois... 
Tu prendras , parmi mes robes de bal , une robe 
blanche... Vous verrez comme je serai jolie et comme 
une fois encore vous retrouverez Frou-frou... Vous me 
pardonnez, n'est-ce pas?... Frou-frou ! pauvre Frou- 
frou ! » (Eile meurt.) 

Frou-frou m^rite une place d'honneur dans le th^&tre 
rSaliste. Le tb&me vulgaire est d^veloppS avec beau- 
coup d'art et fort bien d^guis^. Le personnage princi* 
pal, 6crit pour les d^fauts de M"* Descl^e non moins 
que pour ses qualit^s, trouve des effets nouveaux dans 
la brusquerie des mouvements, dans le hachd des 
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phrases, dans le d^cousu des id6es et dans rimpr^vu 
des resolutions. L'ann^e pr^c^dente, lies mSnies ao** 
tears avaient fait au mSme theatre un autre essai de 
piece realiste, Fanny Lear^ ot ils montraient un nou- 
veau Manage d'Olympe , la fiUe entretenue ayant 
SpousS un marquis dont elle a payS le titre, voulant 
s'imposer au monde qui la rejette dans son nSant. Cette 
tentative , c6toyant de trop pr^s le m^lodrame dans 
ses deux derniers actes, n'obtint pas, il s'en faut, le 
succ^s de Frou-frou. 

Parmi les comedies r^alistes de diff brents auteurs 
qui m^ritent d'etre cities soit pour leur r^ussite, soit 
pour leur valeur intrinseque, le public a paru godter 
surtout le Supplice (Tune femme de M. £mile de Gi- 
rardin, arrange par M. Dumas fils avec son habiletS 
ordinaire, et Hiloise Paranquet de M. Armand Du- 
rantin, a la confection de laquelle Tauteur du Demir 
Monde a aussi grandement participS. 

Marceline^ drame en quatre actes de M. Charles de 
La Rounat, represents au Gymnase en juin 1871 , ren- 
ferme d'excellentes qualitSs. Le succSs de I'ouvrage 
n'aurait pas k\jk contest^ si Tauteur avait fait un qua- 
tri^me acte mieux Y\k aux trois autres, au lieu de ce ta- 
bleau Spisodique du duel qui vient la comme par acquit 
de conscience et parce qu'il faut un denouement. 

M. Octave Feuillet, le charmant poete fantaisiste qui 
de temps en temps trempe le bout de son doigt gante 
dans la fournaise du realisme, vient d'y mettre les 
deux pieds en nous montrant dans son Sphynx un 
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d^^s de femme empoisonnSe secundum artem. Les 
Schos de la maison de Moli^re en ont dti fr6mir. 



IX. 



Bilaii de r^oole rtollste. 

Tel est le bilan de I'Scole rSaliste jusqu'a ce jour. Sa 
po^tique se resume en peu de mots : I'exclusion de 
rid6al dans I'art, voila le principe ; la reproduction de 
la nature par ses vilains c6t6s, voila la pratique. Sans 
doute les personnages vicieux ne se font pas faute de 
paraitre dans Tancien th^&tre, mais ils n*inspirent k 
aucun des spectateurs Tenvie de les imiter. La est la 
diffi^rence capitale. Personne n'approuvera les ma- 
noeuvres de TartufTe ou celles de Turcaret. Le marquis 
de Moncade et le chevalier de Villefontaine sent et 
restent, pour le public de toutes les ^poques, de jolis 
escrocs qui amusent et font rire sans inspirer la moin* 
dre sympathie. En est-il de mSme dans nos comedies 
rSalistes ? Non ! Ce que ne comprendra jamais le temps 
qui succ^dera au n6tre , c'est qu'il se soit trouv6 un 
public pour se laisser dire en face et sans protester^ au 
moins par son absence : que ses femmes ont toutes 
un pied dans Tadult^re, si ce n'est deux ; que ses filles 
inclinent par nature vers Toubli de leurs devoirs *, que 
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les prostitutes trdnent en reines dans le meilleur 
moude et qu'elles ont droit a nos bommages ; que les 
salons de Paris sont des cavernes oil Ton ne distingue 
pas Thonn^te homme du fripon, tant les ^chantillons 
se ressemblent ! Quoi encore ? Les types parlent-ils 
assez haut au milieu de ce concert de blame, de ce 
proems insens^ que nous nous faisons k nous-m^mes, 
appelant ie feu du del sur cette Sodome engendr^e 
par I'imagination de nos dramatistes, ayant pour audi- 
teurs cette masse d'affam^s et de d6soeuvr6s de la rue, 
qui regardent et qui songent ? 

Les r^alistes doivent &tre absous, comme intention, 
au point de vue de la morale , car le public est plus 
coupable qu'eux. lis ont voulu rompre avec la con- 
vention banale, voil& tout, et ils se sont enferm^s, sans 
s*en apercevoir, dans une convention nouvelle, cage 
beaucoup plus 6troite. L'amour du nouveau les a 
conduits a cette erreur, de nier la r^gle et de lui 
opposer I'exception. De 1^ tons les paradoxes et toutes 
les violences qui ont d'abord enthousiasm^ un public 
blas^. Ce public, second de plus en plus dans sa tor^ 
peur , en est arrivS pourtant k ne plus trouver de 
gotit aux condiments excessifs dont on Ta satur^. 
II en devait 6tre ainsi. Scribe, un veritable cr^ateur 
dans son genre, s'^tonnait tristement que ses derniers 
ouvrages fussent d^daign^s par ce mSme auditoire 
qui Tavait applaudi frSn^tiquement pendant quarante 
ann^es. € Je suis done bien change 1 disait-ih — Non, 
c'est le public qui a change » , lui r6pondait un ami. 

Les r^alistes, dans un temps que nous touchons 
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d6j&, arriveroQt au m6me ^tonnement. Le m6me fait 
viendra de la mSme cause. II est ^videat que le pro- 
c^d6 s'use. Nous compterons bientdt une ruine de plus 
dans rhistoire des mines dramatiques de notre si^e. 
Que faire h cela? Modifier le genre, chanter une autre 
cantil&ne^ renoncer avant tout au dranie adultdrin qui 
a tir6 de son sac touted les moutures possibles, et qui 
en somme a donni plus de son que de farine. 

Financi&reroent parlant, les derniers produits du 
r^alisme n'ont pas procure un rendement suffisam- 
ment r^mun^rateur. Les directeurs, en chifTrant le 
bilan des d6penses et des recettes, sont arrives k com- 
prendre qu'on ne vit pas ^ternellement d'exceptions 
et que le moment est venu enfin de quitter les sentiers 
pour rentrer dans le grand chemin. Sous le rapport 
de Tart , on ne pent s'empScber de remarquer que le 
passage du r^alisme sur la sc^ne frangaise aura beau- 
coup amoindri le cAt6 litt^raire dans la production 
dramatique. Le style qui convient a ces actions, vio- 
lentes comme des proems de cours d'assises, est nSces- 
sairement bref, saccadS^ sec et cassant ; ^ et 1& on y 
voit, avec I'^tonnement d'un voyageur rencontrant une 
oasis dans le desert , quelques fleurs plus ou moins 
fraiches, plus ou moins odorantes, mais qui rappellent 
plutAt les essences concentres d'une boutique de 
parfuraeur que les Emanations de nos jardins. 

Les pieces en vers, autrefois la gloire de notre 
sc^ne, ont presque complEtement disparu des affiches, 
mdme k la ComSdie-Frangaise, od Ton joue volontiers 
des m^lodrames panaches de brutalites et de mi^- 
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▼reries, enjolivSs d'efTets decoratifs et de lumi^re 
61ectrique, vitriol et benjoin. Ge qu'on a lou6 outre 
mesure dans revolution nouvelle, d&]k vieillie , c'est 
le changement qu'elle est venue apporter a la mise 
en seine. Les acteurs ont cess^ de debitor leur dia- 
logue devant la rampe. On les voit aujourd'bui dans 
des salons, fort bien meublSs, marcher, s'aborder, se 
grouper. Tantdt ils se tiennent debout, ou appuy^s 
centre le marbre en toile peinte d'une cheminSe, se 
chaufTant les moUets devant une veilleuse qui figure 
un ardent foyer ; tant6t ils sont assis sur de vrais fau- 
teuils r6ellement capitonn^s ; tant6t encore a cheval 
sur une chaise, feuilletant des albums, ou fumant un 
cigare rSel de trente centimes aux frais de Tadminis* 
tration, et cela malgri les pompiers et Tordonnance du 
pr^fet de police qui n'est pas execut^e pour cause 
d'art. Quand il s'agit de repr^senter des gens de notre 
temps, ces accessoires rendent I'illusion plus facile. 
Ghaque spectateur semble heureux de se retrouver 
chez lui. II faut convenir aussi, pour Stre juste, que ce 
progris ne fait pas moins d'honneur aux tapissiers 
qu'aux 6crivains. 

Ghose bizarre qui donne a rifl^chir I on a tent6 une 
fois au thS&tre de TOdion d'appliquer la nouvelle mise 
en seine au Tarluffe de Moliire. Eh bien, le risultat 
de cette innovation a paru si ridicule qu'on a dt re- 
noncer pour ton jours k une inutile profanation. Dorine 
6tant les guitres d'Orgon , Tartuffe buvant un coup 
de vin apris avoir parli du ciel, tout cela ne fut point 
gofiti par le mime public , si benivole d'ordinaire, 



04 HISTOntE DD THfiATSB CONTEMPOBAIN 

mnis qui ce jour-I& parut vouloir se f&cher. 11 sentait 
(I'instinct que le tapissier n'avait rien k voir dans cette 
afTaire , et que tout ce raouvement , bon pour masquer 
les trous d'un dialogue trop ISger d'itofTe , I'emp^hait 
d'entendre de beaux vet's. Ce simple fait ne suilit-il 
pas k montrer rabline qui sfipare les deux.proc6d6s 
romme les deux ^oles? 
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CHAPITRE ITL 



X^'OPARA BN FRANCE. 



I. 



La tracpMie lyrique Jnsqu'A FarriT^e de Rossini. — 
Lesneor et Spontini, les denz points Inminenx de 
la p6riode. 

De 1800 jusqu'^ 1875, notre Acadimie de mu- 
sique a jou6 environ 162 operas ct 104 ballets. Parmi 
ces OQvrages , les plus modernes sont seuls demeur^s 
au repertoire , et , parmi les plus anciens , il n'en est 
reste qu'un petit nombre dans les biblioth^ques. 
L'oubli a d6vor6 le reste. Les noms des mattres du 
premier Empire ayant tenu le plus longtemps les af- 
fiches sont ceux de Lesueur et de Spontini. 

Lesueur, qui se pr^sentait , comme Nicolo , comme 
Kreutzer et comme Dalayrac, avec la recommanda- 
tion de ses succ^ de TOpSra-Comique , n'Schoua pas 
comme ses confreres en changeant de thS&tre. Le 
succes des Bardes , en 1804, fut plus retentissant en- 
core que ne Tavait ^t^, en 1793, celui de la Caverns 
k Feydeau. L'Empereur , qui affectionnait les poSmes 
ossianiques de Macpherson et qui 6tait Tun des grands 
admirateurs de Tauteur de la Caverne , intervint pour 
faire jouer les Bardes^ dont la partition attendait 

T. II (vi). 5 
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depuis huit ann^es dans les cartons de TAcad^mie im- 
p6riale. Outre son ^clatant triomphe de la Caverne a 
Feydeau, Lesueur comptait encore deux autres succ^s 
au mSme th^itre, Paul el Virginie en 1794 et TVI^- 
maque dans Vile de Calypso en 1796. Comme compo- 
siteur de musique d'^glise, il passait pour le premier 
parmi lescontemporains; il Tedt 6t6, en effet, siCheru- 
bini n'etit point exists. Les Bardes furent months avec 
un soin extreme , et I'on plaga dans I'orchestre jusqu'^ 
douze barpes pour satisfaire aux exigences du sujet. 
Lainez jouait le r61e d'Oasian, Cb^ron celui de Dun- 
talma ; Lays repr^sentait Hydala^ Adrien Rosmorj et 
M"* Armand Rosmala, On applaudit le style large et 
magistral du compositeur, et surtout la fameuse sc^ne 
dans laquelle Ossian croit voir apparattre tous les 
h6ros de sa race. Apres le troisifeme acte , Napoleon 
envoya cbercber sur la schne Lesueur, qui surveillait 
avec un soin scrupuleux les Evolutions de ses choeurs. 
« Je sais , avait dit TEmpereur, ce que c'est qu'un jour 
de bataille. Je ne regarderai pas plus a son habit que 
je ne fais a celui de mes gSnSraux. }» Lesueur se prE- 
senta dans la loge imperiale pendant I'entr'acte. c Je 
vous salue, monsieur Lesueur, dit Napoleon, venez 
assister a votre triomphe. Vos deux premiers actes 
sont beaux, mais le troisi^me est incomparable. » Le- 
sueur saluait et voulait se retirer ; FEmpereur le forga 
de rester, et le public, qui coraprenait sans entendre, 
poussa des oris formidables de vive Napoleon I vive 
Lesueur t Le lendemain le g6n6ral Duroc remettait 
au compositeur, de la part du souverain , la croix de 
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la L6gion-d'Honneur et une tabatifere d'or portant ces 
mots graves : « L'Empereur des Frangais k Tauteur 
des Bardes. » Lesueur succ6da k Paisiello comme 
directeur de la chapelle imp^riale, quand le grand 
compositeur napolitain prit sa retraite. Lesueur avait 
accepts d'abord la place de suppliant, et il avait r^- 
pondu k TEmpereur : « C'est fetre encore au premier 
rang que d'etre le second de Paisiello. }» 

La seconde partition de Lesueur a I'Op^ra, la Mart 
d^Adam^ trag^die lyrique en cinq actes representee en 
1809, n'obtint pas la vogue des Bardes. Elle se rap- 
prochait davantage de la musique d'^glise , et le li- 
bretto distillait un ennui mortel. Lesueur a voulu re- 
produire dans cet ouvrage ce qu'il croyait fetre le style 
primitif , dont il attribuait la tradition aux anciens 
Grecs. Sa partition grav6e est enrichie de notes expli- 
catives pour indiquer a ses Aleves et aux th^oriciens 
ses principales intentions harmoniques. Domini par 
cette pens^e d'avoir retrouv6 la musique des Grecs , 
qu'il donne comme des harmonistes en d^pit de I'opi* 
nion moderne, Lesueur ^crivit un grand ouvrage en 
trois volumes sur la musique antique , ouvrage restS 
manuscrit et qui serait pcut-Stre une r6v61ation si on 
le livrait k la publicity. Ce qu'il y a d'important, c'est 
Fopinion de Beethoven sur cet opSra de la Mart 
d'Adam. L*im mortel symphoniste disait, en lisant 
cette partition , « qu'elle semblait le gu6rir de tons 
ses maux i». La ti^deur du public pour son oeuvre de 
predilection d^cida Lesueur k retoumer a la compo- 
sition sacr6e. II avait eu cependant pour iriterprfetes 



68 HtSTOIRE DU THEATRE GONTEMPORAIN 

les premiers sujets de la troupe, D6rivis (Adam), Lays 
(Seth), Lainez (Cain), Nourrit (rombre d'Abel) et 
M"** Maillard (five). Le d6cor de rapoth6ose , peint 
par Degotti , avait seal obtenu les bravos du parterre, 
rest6 indiflerent aux beaut^s de la musique. 

Deux annees avant de donner la Mart d'Adam^ 
Lesueur avait consenti , non sans peine, k coUaborer 
avec Persuis , chef du chant a I'Acad^mie imp^riale, 
a un opera de circonstance intitule Le Triomphe de 
Trajan. C'etait une allusion au retour de TEmpereur 
apr6s sa campagne d'AUemagne. Esm^nard, I'auteur 
du poeme, fut envoy6 a M. de LuQay, premier pr^fet . 
du palais, par le ministre de la police, Fouch^, avec 
Tordre de monter la pi^ce sans perte de temps , aRn 
qu'elle fdt prfete pour le retour de Sa Majest6. On ad- 
joignit Mcenecke a Degotti pour les decors; on loua un 
jeu de paume, rue de Grenelle, poury installer des 
ateliers supplementaires. Aux Menus-Plaisirs on 6ta- 
blit quatre autres ateliers. On suspendit en outre , 
pour gagner du temps, les representations du di- 
manche. Fouch6 se chargeait de contribuer a la d6- 
pense pour une somme illimit^e prise dans la caisse de • 
son ministere, si rOp6ra se trouvait embarrass^. De- 
gotti et Mcenecke se mirent a Tceuvre, et Ton arr^ta les 
travaux de la Vestale de Spontini, alors en repetition. 

La premiere representation de Trajan eut lieu le 
23 octobre 1807. Un seul morceau de la partition, la 
a Marche triomphale », avait ete ecrit par Lesueur ; ce 
morceau eut un immense succ^s. Le reste, oil Persuis 
s'etait attribue la part du lion, ne fut ecouie que grd^ce 
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au luxe de la mise en sc^ne et a Texcellente execution 
des chanteurs etde Torchestre Lainez faisait Trajan ; 
Lays, Licinius; Louis Derivis, Sigismar; Nourrit pfere, 
Dec^bale. Les rAles de fernmes 6taient remplis par 
M"« Branchu et M"* Armand. La magnificence du 
spectacle fit vivre la pi^ce, qui atteignit sa centi^me 
representation en 1814, a une soir6e au b6n6fice de 
Nourrit pere. 

La Vestale de Spontini fut jou6e deux mois apres 
Trajan. Spontini est le Gluck du xix" sietle. II a 
quelque chose de Tinspiration grandiose du maitre 
allemand ; comme lui, il sait relever par des accents 
vrais et passionn^s le fond banal de la trag^die lyrique. 
Ses airs ne se confondent pas avecses r^cits La mSlo- 
die garde toujours une large part ; elle a du souffle et 
du jet, et ses developpements ne sentent ni le travail 
ni la pauvrete de Timagi nation. Son style n'est pas ce- 
pendantun modele depurete et de precision. Son ins- 
trumentation laisse k d6sirer ; il module beaucoup et 
le plus souvent sans adresse. filfeve du Conservatoire 
de Naples, Spontini commence, comme ses anciens 
condisciples Paisiello , Cimarosa, Pergolese, par un 
veritable deluge d'op6ras italiens, composes selon la 
mode du jour pour faire valoir un virtuose en vogue. 
En 1796 (il avait alors vingt-deux ans), il donnait au 
the&tre Argentina de Rome i Puntigli delle donne ; en 
1797, c'etait V Eroismo ridicolo\ en 1198, il Finto Pit- 
lore ; puis a Florence troisop6ras danslameme ann^e, 
puis deux a Naples. Enfin^ en cinq annees, il avait ^crit 
et fait representer quinze operas. 
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Quand Gaspard Spontini vint a Paris, en 1804, il fit 
jouer k TOpera-Buffa I'unedeses pieces italiennes, qui 
fut bien accueillie. Puis il 6crivit pour Feydeau trois 
op6ras comiques, dont le premier, intitul6 Milton^ fut 
seul remarqu6. Julie 6chouale 12 mars 1805. La Petite 
Maison ^prouva une veritable chute; le public ne 
laissa pas m6me achever la pifece, quoique EUevion y 
jou&t un r61e important. Le compositeur ne se de- 
couragea pas ; il comprit seulement qu'il devait changer 
enti^rement sa maniere. C'estce qu'il fit lorsque Jouy, 
cSdant a ses instances, lui eut confix le poeme de la 
VestaUj antMeurement refuse par M^hul et par Che- 
rubini. Le maitre italien s*enferma dans une modeste 
chambre, et, abandonnant ses legonset tons ses raoyens 
d'existence, il travailla avec ardeur, jusqu'a ce qu'il edt 
acheve cette oeuvre magistrate qui devait le placer au 
premier rang des compositeurs de son temps. 

Spontini n'6tait pas Italien pourrien ; il avait compris 
que, malgr6 son g6nie, il n'arriverait jamais a TAca- 
dSmie imp^riale de musique sans une protection puis- 
sante. II eut le talent de se faire prot^ger par Timpe- 
ratrice Jos6phine, qui fit mettresapi&ce a Tetude avant 
que Tencre de la partition flit encore s6chee. Spontini 
rencontra devant lui Ics resistances combin^es de Tad- 
ministration de rOp6ra , des chanteurs et des instru- 
naentistes. Le jury musical, ayant a sa tfite le chef du 
chant Persuis et le batteur de mesure Rey, d^clara 
le style de I'ouvrage « bizarre ^, Tharmonie « d^fec- 
tueuse 7> ; il conclut qu'il fallait renoncer a produire 
une telle monstruosit^ devant le public : tout ceia 
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malgre I'ordre du palais , tant ^taient surexcitees la 
haine et la jalousie des compositeurs ofBciels contre 
rintrusion d'un musicien du dehors. M^"^ Brancbu , 
qui obtint un si brillant succ^s dans le r61e de Julia, 
avail mSme d^clar^ k Spontini qu'elle ue chanterait 
pas son r61e. Gomme il fallait toutefois ob6ir a I'ordre 
re^u f on obligea le compositeur a modifier certains 
passages de son instrumentation , a remanier ceci , k 
transposer cela , et pendant ce temps les proph^tes 
du Conservatoire disaient et faisaient r^p^ter par leurs 
Aleves que cette musique etrang^re ^tait barbare et 
inex^cutable. 

Un ordre it^ratif de I'Empereur mit fin a ce mauvais 
vouloir, et la VestcUe fut enfin representee, le 11 d6- 
cembre 1807, avec un succ^s immense qui rappelait 
les succes de Oluck. Ainsi tons les efforts des enne* 
mis de Spontini n'avaient abouti qu'a faire durer les 
repetitions une ann^e enti^re. L'Empereur avait voulu 
entendre aux Tuileries des fragments de I'oeuvre 
dix mois avant la premiere representation. II avait 
dit a I'auteur : a Monsieur Spontini , vous aurez un 
grand succes, et il sera m^rite. Votre declamation est 
vraie et s'accorde avecle sentiment musical. La Marche 
au supplice me parait admirable. » Le souverain no 
fut done pas si mauvais prophete. II est evident que 
sans lui la Vestale et Fernand Cortez n'auiuient jamais 
vu le jour. Berlioz raconte, dans ses Soirees de Vor^ 
cheslrey qu'il s'etait forme une cabale se proposant de 
faire tomber Touvrage, non par des siiilets qu'aurait pu 
reprimer la police imperiale mais par des b&illements 
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prolong^s et par des rires. A' un certain moment les 
conspirateurs devaient tirer de leurs poches des bon- 
nets de coton et s'appuyer les uns sur les autres, fai« 
sant semblant de dormir. Berlioz dit avoir connu la 
chef de la bande des dormeurs. Les cabaleurs ne trou- 
v^rent pas oil attaquer le premier acte, dont le style 
paraissait int^resser vi vement le public. Le second acte, 
qui est le plus beau de la partition, et oil se riwhXe tant 
de tendresse et de force , subjugua les conspirateurs 
eux-mSmes , qui applaudirent avec le public le duo 
entre Licinius etCinna « Unis par Tamiti^ a^^ la pri^re 
de Julia « des infortun^s d^esse tutelaire », Tair su- 
perbe a Impitoyables dieux b et le final si dmouvant, 
le plus entratnant peut-Stre qui soit au th6&tre. Le 
triomphe de la Vestale fut ^rasant pour les d^trac- 
teurs de Spontini. Cette instrumentation, tant critiquSe 
k Tavance, fut trouvSe admirable. 11 est vrai que Per- 
suis et le chef d'orchestre Rey pr^tendirent I'avoir 
remani^e de fond en comble, et ils regurent a ce sujet 
tous les compliments qu'on voulut bien leur adresser. 
Toutes les villes de province niont^rent la Vestale^ qui 
rSussit partout. L'ltalie Tadopta, comme TAllemagne. 
A Naples, M"*' Golbrand la chanta pendant toute une 
saison au th^&tre San-Carlo. 

L'ann^e suivante , le 28 novembre 1809 , TAcadd- 
mie imp^riale de musique repr^sentait un nouvel ou- 
vrage de Spontini, Femand Cortez ou la Conqu&te du 
Mexique; I'Empereur avait conseill^ ce sujet al'auteur 
de la Vestale. Jouy et Esm^nard lui arrang^rent en 
op6ra une pitee d^ Piron qui avait trouvS pen d'admi* 
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rateurs en 1744. Le compositeur traita sa mati^rc d'un 
tout autre style et lui donna un coloris different de 
celui de la VestalCy sans cesser pourtant d'etre lui- 
m^me et d'allier la v6rite de Texpression a un certain 
caractere h6roIque qui Stait un don de sa nature. 
Gomme dans la Vestale^ Spontini avait pour interpr^tes 
Lainez, Lays, Louis D6rivis et M"*' Branchu. Malgr^ 
le grand effet produit k la premiere representation, la 
pi^ ne fut jou^e que cinquante-quatre fois en six ans ; 
reprise en 1817 avec quelques changetnents, elle attei* 
gnit sa centi^rne le 12 f(§vrier 1823. Cortez est tout k 
fait digne de la Vestale. On ne pent comparer a Tacte 
de la r^volte des soldats espagnols que Tanath^me 
lance par le grand pontife sur la malheureuse Julia et 
le double choeur syllabique des pr6tres de Jupiter 
contrastant avec la plainte des timides vestales. Aucun 
des compositeurs de cette ^poque n'a rien 6crit qui 
approche de ces pages sublimes. 

Spontini Scrivit encore deux ouvrages de circons- 
tance : en 1814, Pilage ou le Roide la paix^ et, en 1816, 
un opera-ballet intitule Les Dieux rivaux (en collabo- 
ration avec Kreutzer, Persuis et Berton). L'op6ra 
d'Olympie, que donna le maltre en d6cembre 1819, se 
vit tr^s malmen6 et supprim^ de I'afliche aprfes une 
douzaine de representations. Les ennemis de Spontini 
en arriv^rent k Taccuser hautement de n'avoir com- 
post ni la Vestale ni Fernand Cortez, et de n'fetre par 
consequent qu'un vil imposteur qui s'etait jeu^ du 
public. Degodte de tant de mauvaise foi, Spontini 
quitta la France et se retira a Berlin, oil le roi lui donna 
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la direction de sa musique. L'auteur de la Vestale fit 
jouer a Berlin un dernier ouvrage, intitule NourmateU. 

Jusqu'^ la venue de Rossini je ne vois pas de fortes 
oeuvres a rOp6ra , si j*y rencontre de grands noms. 
L'illustre Gherubini avaitd^but^, dansTautre siecle, en 
1788, par D4mophon^ trag^die lyrique en trois actes. 
Le maitre florentin, qui avait employ^ un style plus 
riche d'harmonie que dans ses ouvrages italiens, put 
constater que son innovation Stait peu comprise par le 
public. EUe servit pourtant d'exemple et de point de 
depart a Spontini, k M6hul et a Berton. Les succ^s du 
m^tre a TOp^ra-Gomique ne purent influencer le public 
qui assistait , le 6 avril 1813, k la representation des 
Ahendrages. On vanta beaucoup I'ouverture, la sc^ne 
d'Almanzor « Suspendez^cesmursmes armes, ma ban- 
ni^re d. et quelques autres morceaux; mais la pidce fut 
r^duite en deux actes apr&s quelques representations, 
puis elle disparut de Taffiche pour toujours. La colla- 
boration de Gherubini a quelques pieces de circons- 
tance, Bayard d M^zUres et Blanche de Provence^ n'a- 
jouta rien a sa gloire. II attendit jusqu'en 1833 pour 
donner son opSra d'Ali-Baba^ qui ne fut pas non plus 
un succSs. Des trente-deux operas, operas comiques 
et ballets composes par Gherubini, il n'en est pas rest6 ^ 
an seul au theatre, ni en France ni en Italie. Gependant 
les Deux Joumies se jouent encore assez souvent a 
Yienne ; Beethoven trouvait cette partition admirable. 
La MM^edu m&me maitre se chante de temps en temps 
k Londres. 

i^e violoniste Rodolphe Kreutzer, I'auteur de Paul 
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et Virginie^ op^ra repr^sent6 a la Gom6die italienne 
en 1791 , et de Lodoiska^ Tun des grands succes de 
rOp^ra-Gomique, donna a TAcad^mie imp^riale, en 
1801 , un Astyanax en trois actes, dont un seul parait 
avoir reussi, et une Ipsibo4 en 1824, qui n'a pas laissS 
grand renom. C'6tait pourtant,lui aussi,un homme de 
savoir, un compositeur estimS, qui, dans sa carri^re, 
n'a pas produit moins de trente-cinq operas ou ballets, 
dont il n'est rest6 que Fair d'Aristippe (1808), recueilli 
par la Clef du Caveau et chants dans tons les vaude- 
villes pendant trente ans. Aristippe atteignit sa cen- 
tieme representation en 1822. Disons toutefois que 
Kreutzer fut plus heureux dans ses ballets que dans 
ses operas. II attacba son nom au ballet de Paul et 
Virginiej fait avec la partition de son op6ra comique, 
et jou6 en 1806 par M"* Bigottini et Albert, puis repris 
en 1826. II donna en 1816 le Camaval de Venise, autre 
ballet de Milon, joue avec un immense effet par M"* Bi- 
gottini. II est aussi I'auteur du ballet si amusant de 
Gardel, represents en1818sous le titre de La Servante 
jmtifi^. Clari ou la Promesse de mariage^ ballet dans 
lequel dansait et miinait avec un talent merveilleux 
M"' Bigottini, en 1820, 6tait encore de Kreutzer. 

MShul rSussit mieux sur la sc^ne de rAcadSmie avec 
ses trois grands ballets Le Jugement de Pdris^ La Dan^ 
somanie et Persie et Andromide^ qu'avec son op6ra 
d'Adnen, quin'eut que six representations. Gatel, Tau- 
teur de tant d'operas comiques en vogue, ecboua a 
rOpera avec une partition remarquable, S4mirami$, et 
il obtint un succes reel avec les Bayaddres , partition 
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beaucoup plus faible. Le dernier ouvrage de Nicolo 
Isouard, Aladin on la Lampe tnerveilleuse^ ne r6ussit 
h rOpSra que gr^e a la mise en scene et au ballet oi!i 
M""" Bigottini obtint un prodigieux succes. 

C'est au milieu de ces tatonnements et de ce deluge 
d'ouvrages incomplets que Tadmlnistration de TAca- 
d^mie royale de musique, se sentant mourir dans le 
vide, songea k demander secours a Rossini, dont le 
nom grandissait tous les jours a TStranger. Les musi- 
siens officiels prSvoyaient depuis longtemps ce fatal 
moment, qu'ils ne voyaient pas arriver sans terreur. 



II. 



R^Tolation prodnite par Rossini daais rop6ra francs. 



Jusqu'en 4817, 6poque oil Vllaliana in Algieri 
avait 6t6 representee au Th6&tre-Italien de Paris, le 
repertoire du maitre de Pesaro 6tait reste lettre 
morte pour la France. Avant de livrer la pifece a. 
Tavide curiosite du public, Tillustre Paer, directeur 
de notre scfene italienne, avait eu soin de Tarranger 
un peu, de fa^on k en mod6rer le succes. II fit de 
mfeme a propos de I'Inganno felice^ petite piece 
de la jeunesse de Rossini, qu'il choisit de pr6f6renc6 
aux chefs-d'oeuvre du maitre pour en r6galer le 
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public parisien. II se vit enfin oblig^ de jouer ou 
plutdt de laisser jouer le Barbier de Siville au b^n6- 
fice de Garcia, et ce jour s'6croula tout T^difice des 
petites ruses de Tauteur d'Agnese, Non-seulement 
I'Op^ra italien de Paris, maisTOpSra frauQais voulurent 
jouir des grandes oeuvres de Rossini , et Castil-Blaze, 
par ses traductions, se mit k les populariser au th6&tre 
de rOd^on et sur toutes les scenes de la province. Le 
ministre de la maison du roi fit venir Rossini a Paris, 
oCi il dirigea pendant deux ans le Th^&tre-Italien, pour 
prendre ensuite le titre d'inspecteur du chant en 
France. Avant d'^crire un grand op^ra francais , le. 
maitre devait d'abord se cr6er une troupe de cban- 
teurs, un orchestre, des choeurs qui pussent rendre 
sa pens^e. C'est pourquoi nous edmes le S%4ge de 
Corinlhe et Moise, traduits ou imit^s du Maometto 
secondo et du Mosd, qui servirent a Finitiation du 
public et k rinstruetion des executants. Le Sidge de 
Corinthe parut le 9 octobre 1826, interpr6t6 par Nour- 
rit pere et fils, par D6rivis, Pr6vost, M"'* Cinti et Fr6- 
mont. On sait Tenthousiasme de Tassembl^e , les 
rappels des acteurs, les cris, les vivats, et I'ovation 
finale et le concert donn6 sous ISs fenStres du mattre 
par le§ orcbestres r^nis des deux Operas italien et 
frangais. Les journaux se d^tach^rent, ce jour-lit, des 
haines rancuni^res de la cabale. L'intr^pide ConstitU'- 
tionnel conserva seul sa mauvaise humeur. Le Siige 
de Corinthe contient quatorze morceaux nouveaux 
qui n'existaient pas dans le Maometto : Touverture, le 
recit « Nous avons triomph6 i>, Tallegro du final du 
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premier acte , la ballade, le r^cit « Que vais-je deve- 
nir? », rall6gro du duo du second acte, le ballot, le 
choeur « Divin prophete », le trio « II est son frfere », 
le final du second acte, Tentr'acte du troisifeme,le r6ci- 
tatif a Avangons », Fair « Grand Dieu », le rdcitatif 
du trio a Cher Cl^om^ne », Tadmirable sc^ne de la 
benediction des drapeaux et le final du troisiSme 
acte. Cetteliste a ^t& dress^e et publiSe par M. Alexis 
Azevedo dans son excelleute biographie de Rossini, 
soumise au regrettS maitre chapitre par chapitre et 
approuv6e par lui comme 6tant la seule exempte d*er- 
reurs. C'est la, et la seulement, que Ton devra chercher 
la v6rit6 sur tout ce qui concerne les ouvrages de Ros- 
sini. Le livre de Stendhal est un tissu de fables. 

Le 26 mars 1827, le Mosi de Rossini, devenu Moise. 
faisait son entree triomphale a TOp^ra. « Cette ma- 
gnifique representation, s'6crie la Qtiotidienne^ fera 
epoque dans les fastes lyriques, non -seulement parce 
qu'on y a entendu des chants jusqu'alors inconnus sur 
la sc^ne de TAcademie royale de musique, mais encore 
parce qu'elle a portS le coup fatal k I'ancien systems 
et consolide une revolution a laquelle on preiudait 
depuis quelque temps. » N*est-il pas singulier de voir 
la Quotidienne prfecher la revolution musicale 6t le 
Constitutionnel la combattre ? La Gazette de France 
eiitonne ainsi Thosannah : cc Enfin , dit-elle , on va 
chanter k TOpera comme on chante k Favart! » Le 
Constitutionnel commence k trouver la musique de 
Rossini moins mauvaise, parce que, cette fois, son col- 
laborateur Jouy est Tun des auteursdu libretto. L'exe- 
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cation fut magnifique de tous points, non-seulement 
de la part de Levasseur et de M*^' Cinti, sortis t^us 
deux du The&tre*-Italien , mais de la part d'Adolphe 
Nourrit, de Dabadie et de sa femme et d'Alexis Dupont 
devenus tout k coup) sous la direction du compositeur, 
le^ meilleiirs interpr^tes qu'il edt pu rencontrer. Le 
Globe^ r^actionnaire en musique par la raison qu'en 
politique il £tait liberal, loue poui*tant cette fois Ros- 
nini d'etre parvenu a faire chanter les chanteurs de 
rOp^ra. Les morceaux nouveaux Merits par Rossini 
dans le Moise frangais sont Tintroduction du premier 
acte, le quatuor avec clioeur c Dieu de la paix, Dieu de 
la guerre ! », le cboeur « La douce aurore », la marche 
avec choeur et recitatifs du troisi&me acte, les airs de 
danse, le final cc Je reclame la foi promise », sauf Tan- 
dante, et enfin Tair du quatri&me acte « Quelle hor- 
rible destinSe I )» 

Apres avoir form6 ses inter prates pour le grand 
drame lyrique, Rossini leur donna le chef-d'oeuvre de 
la musique gracieuse et l^g&re, le Comte Ory^ qu'ex^- 
ccrt^rent k miracle Adolphe Nourrit , Levasseur, Da- 
badie, M"" Damoreau-Cinti , Jawureck et Mori. Ce 
chef-d'oeuvre , jou6 pour la premiere fois rue Lepe- 
letier, le 28 aotit 1828, atteignit au bout de trois ans 
sa centi^me representation. 

La question de savoir quels sont les morceaux du 
Viitggio d Reims qu'introduisit le maitre dans sa d^li- 
cieuse composition du Comte Ory a longtemps pr^oo- 
cup^ le public. On salt que ce proc6d6 du double em- 
ploi a 6t6 pratique fr6quemment par les grands 
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maitres, par Gluck entre autres, qui fit senir de pre- 
face k Armide Tune de ses vieilles ouvertures ita- 
liennes, celle de Telemaco. L'introduction du premier 
acte avec la cavatine « Que les destins prosp^res !>, le 
final du mfeme acte, le duo entre la comtesse et le 
comte Ory, le premier temps de Tair de « Raimbaut » 
au secoM acte faisaient partie du Viaggio d Reims. 
Le morceau oil Raimbaut raconte le si^ge de la cave 
du seigneur ch&telain peignait , dans la premiere ver- 
sion, la bataille du Trocadero. Anciens et nouveaux, 
tons ces morceaux se lient aujourd'hui si 6troitement 
entre eux et avec le poeme , qu'il serait inutile et sans 
profit de chercher k les s6parer et k les d6compo- 
ser ; autant vaudrait d^sosser le merveilleux Robert le 
Diable de Meyerbeer pour y retrouver ce qui fut son 
germe, Top^ra comique en trois actes destin^ a une 
scfene lyrique secondaire. Q'iinportent ces diverses 
periodes de la gestation I L'enfant est n6, et il est Men 
venu, voila I'essentiel. 

G*est le lundi 3 aoM 1829 que surgit sur la seine de 
rOp^ra Toeuvre immense ainsi pr^par^e par le Si4ge 
de Corinthe et par Moise^ le Guillaume Tell de Rossini. 
Les profondes banalit^s du poeme disparurent sous 
les splendeurs de la musique. On ne pensa pas un 
instant aux pauvret^s de ce malheureux livret oi!l se 
disent des choses qu'on n'a jamais entendues et qu'on 
n'entendra plus jamais. L'accent musical et drama- 
tique respire partout et supplSe a tout dans cette 
6pop6e lyrique anim6e d'un souffle de g^ant. L'ex6- 
cution fut parfaite de la part des artistes, des choeurs 
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et de I'orchestre. La veritable r^g^n^ration de I'op^ra 
firangais 6tait enfin trouvSe. Rossini venait de dire le 
dernier mot du drame lyrique , s'il pent exister une 
forme definitive dans un art aussi conventionnel que 
la musique. Ge qui est un chef-d'oeuvre pour nous 
tons aujourd'hui ne le sera domain que pour quel- 
ques-uns. Cost ainsi que les ouvrages des maltres les 
plus admires disparaissent de la sc&ne pour faire place 
souvent k des platitudes que la mode met en crMit. 
G'est ainsi qu'on les exile dans les biblioth^ques ou 
qu'on les produit par fragments dans des concerts, 
une telle nourriture 6tant devenue trop forte pour les 
estomacs d'aujourd'hui. 

Guillaume Tell n'en est pas 1^, mais on peut de- 
viner que son tour viendra de passer dans la reserve 
de I'admiration retrospective, comme il est advenu au 
repertoire de Gluck, de Sacchini et de Spontini. Pour 
chanter la grande musique il faut d'abord de grands 
chanteurs^ et le temps s'approche oti Texecution d'une 
veritable oeuvre sera devenue impossible. Dans ma 
direction de TOpera, j'ai voulu monter VArmide de 
Gluck, et j'ai dt reculer devant I'impossibilite de ren- 
contrer des interpretes de style capables de traduire 
cette musique. J'ai joue Alceste avec plus de fiicilite, 
parce que j'avais encore M°*' Viardot et a c6t6 d'elle 
les voix jeunes et colorees de Michot et de Gazeaux, 
qui, guides par Berlioz^ purent donner a Toeuvre du 
vieux maitre une partie du style qui lui convenait. 
' Lorsque Adolphe Nourrit crea le r61e d'Arnold dans 
Guillaume^ Duprez n'6tait pas encore venu fonder 

T. II (vi). 6 
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chez nous T^coie de la voix de poitrine. Nourrit don- 
nait les notes 61ev6es en voix mixte et en voix de t^te. 
Sans cela Rossini et Meyerbeer auraient 6crit autre- 
ment ces passages, devenos la mort des plus solides 
organes. L'effet produit par Duprez a rendu impos- 
sible pour le moment le retour k Vancienne mani^re. 
Le public ne veut plus autre chose qve la voix de poi- 
trine, et il faudrait un nouveau Rubini pour obtenir 
qu'il admit I'emploi des sons de t^te. 

On a raison de dire que le succSs de Guillaunte 
, Tell fut immense ; mais quand le public lettr6 et mu- 
sical eut entendu dix ou douze fois Vouvrage, il est 
parfaitement vrai que le gros public, peu aI16ch6 par 
le poeme , laissa bien des banquettes inoccup^es. 11 
faut dire aussi que Nourrit ne chanta pas le r61e de 
Guillaume avec cet effet qu'il avait obtenu dans le Sidge 
de Corinlhe et dans Moise. A cette ^poque d^ja sa 
voix ^tait devenue par trop nasale et Toreiile ne s'en 
contentait plus. II fallut le d6but de Duprez, en 1837, 
pour refaire de Guillaume nxx ouvrage k recettes. En 
juin 1834 , V^ron r6duisit Guillaume Tell k trois actes 
pour pouvoir le jouer avec le ballet de la « Sylphide » 
0^ dansait son 6toile chor6graphique, M"* Taglioni. Le 
chef-d'oeuvre finit par se d^biter en fragments; on 
jouait tour a tour^ par exemple, le premier ou le second 
acte pour servir de lever de rideau au premier ballet 
venu. Ce manque d'^gards blessa profond^ment le 
maltre, qui ne se plaignit jamais. Quand je pris la di- 
rection de rOp6ra, en juillet 1856, j'eus Thonneur de 
mettre k execution la pensee de mon prcddcesseur. 
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Grosnier, et je r^tablis GuiUaume Tell dans son int6- 
grit^. Le maitre ne me parla jamais de cette reparation 
k son honneur musical , mais j'eus I'occasion de re- 
marquer que sa vieille amiti^ pour moi en fut pour 
ainsi dire augment^e. 

II y eut un moment oil i'on put esp^rer que Rossini 
consentirait peut-Stre a r^crire pour le th^tre : c'est 
lorsqu'en 1846 L^on Pillet, alors directeur de TAcad^- 
mie royale de musique, nous chargea, mon ami Vaez 
et moi, de composer le poeme de Robert Bruce^ destine 
k recevoir les principaux morceaux de la Donna del 
lago^ mhUs k des fragments de Zelmira. La cantatrice 
en vogue k cette ^poque, M°** Stolz, avait eu TidSe de 
ce pastiche. Niedermeyer, I'excellent compositeur de 
Stradella^ fut charge de Tadaptation musicale et des 
fragments de r^cits qui devaient relier entre eux les 
morceaux. Niedermeyer etVaez all^rent k Bologne 
soumettre k Rossini le travail , qu'il approuva. Lors- 
qu'aprfes le retour de ses 6missaires L^on Pillet mit le 
pastiche en repetition, Nestor Roqueplan, qui aspirait 
depuis longtemps a rem placer son ami, organisa une 
puissante cabale pour le renverser de vive force, 
n'ayant pu rSussir autrement k lui succeder. On ex* 
ploita toutes les rancunes contre le directeur et centre 
la cantatrice, et k la premiere representation un groupe 
d'amis apostes k I'orchestre se mit a chuter, puis a 
sifQer la prima donna, ce qui occasionna I'episode du 
mouchoir dechire par elle k la face du public et cette 
violente sortie de sc^ne qui dechaina un tumulte 
effroyable. M'"' Stolz ne voulait plus reparaitre ; je 
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parvins pourtant a I'y decider. Elle d6ploya un cou- 
rage h6roique en jouant et en chantant le reste de son 
r61e d'une nnani^re imperturbable , malgr^ les inter- 
ruptions toujours croissantes des ^meutiers de la dy- 
nastie Roqueian. 

Niedermeyer et Vaez avaient rapportS de Bologna 
la presque certitude d'obtenir de Rossini un ouvrage 
nouveau si le pastiche 6tait re^u avec bienveillance est 
si le public parisien manifestait quelque d6sir de voir 
Tauteur de GuUlaume Tell sortir enfin de sa retraite. 
Les nouvelles de la representation du 30 d^cembre 
1846 mirent a n^ant touts nos projets et Rossini rentra 
dans son silence. Quelques mois apr&s cette aventure, 
Roqueplan remplagait Pillet dans la direction de 
rOpera, el son premier soin ^tait de nous demander 
non pas pr^cis^ment un pastiche , mais un arrange- 
ment de la partition de Verdi a Y Lombardi alia prima 
crociata )», qui devint Top^ra intitule Jirusalem^ jouS 
le 26 novembre 1847. 



III. 



▲uber et Meyerbeer. 



Outre les oeuvres immortelles que je viens de rap- 
|)elei', Rossini en a laiss^ une autre dont la France lui 
restera ^temellement reconnaissante : c'est la part 
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qu'il a prise sans le savoir a T^closion du g^nie si 
airoable et si charmant d'Auber, Tun des chefs de 
notre 6cole moderne. Auber, qui eut peut-fetre autant 
d'esprit en musique que Tauteur du Barbier^ proc^da 
de Rossini sans le copier jamais. II ne le suivit pas, il 
le c6toya. La personnalit^ d'Auber restera toujonrs 
intacte. car il n'a pris du maitre qu'il admirait que les 
qualit^s g6n6rales, la gr&ce et la gaiet^, et il se les est 
si bien appropri^es qu'elles sont devenues ses qualites 
propres et naturelles. La Muette de Portici^ repr6- 
sent^e a TOp^ra le 29 fevrier 1828, est le premier fruit 
de la revolution musicale introduite chez nous par le 
maitre de Pesaro. La Muette sert d'avant - garde a 
Guillaume Tell. L'Sclatant succes de cet op^rafitren- 
trer dans les cartons de TAcadSmie royale toutes les 
tragedies lyriques suspendues sur la tSte du public. On 
crut ces spectres mena^ants ^vanouis pour toujours. 
H^las ! nous les verrons revenir aprer deux revolu- 
tions, et ils formeront une nouvelle Scole, celle de la 
musique sans melodic. 

En 1829 on n'avait pas encore invent^ la m^die 
infinie^ ainsi nomm^e parce qu'elle ne commence 
jamais. 

Le vrai domaine d'Auber, le mieux appropriS a sa 
nature, c'est le th6&tre de rOp6ra-Comique ; c'est la 
qu'il fonde une renomm6e imp6rissable. Les tr'avaux 
de rOpera auraient suffi toutefois pour donner Tim- 
mortality k un second compositeur. La Muette , Le 
Dim et la Bayadere (4830), Le Philtre (1831), Le 
Serment (1832), Gustave III ou leBal masqu^ (4833), 
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Le Lac des F4es (1839), L Enfant prodigue (1850), 
Zerline ou la Corbeille d'oranges (4851) forment un 
petit royaume qui sufTirait encore au plus ambitieux des 
pr^tendants. Depuis quarante-cinq ans que Ton joue 
la Muette^ cette bdle partition a conserve sa gr&ce et 
son frais coloris ; et, malgr6 les attaques dont elle a 
6t6 honoree, la gloire d'Auber n'a rien perdu de son 
rayonnement. Les amateurs de la musique ennuyeuse 
(car 11 y a des gens de ce godt-la) pr^tendirent et 
r soutiennent encore que cette profusion de melodies 

f^ , charmantes n'a rien a voir avec le grand art , ce qui 

I' leur faisait rSpondre par Rossini : « Oui, c*est de 

r la. petite musique ^crite par un grand musicien. ]» 

fc= La td.che que s'^tait proposSe Rossini de fonder 

une 6cole de chant et de musique dramatique sur les 
^ : ruines de la tragSdie lyrique , tomb^e en de si 

, pauvres mains , Stait done terminSe , et il avait le 

droit de se reposer apr^s Guillaume Tell, puisqu'il 
laissait derriere lui Auber, Herold et Hal6vy. Meyer- 
beer lui-m&me, jug^ comme auteur du Crociato ^ 
devait Stre consid^r^ comme un veritable adepte ros* 
sinien. 

L'immense ^clat de la soiree du21 novembre 1831, 
oii Robert le Diable remporta sa grande victoire , 
stupSfia Rossini plus que tout autre. Le style du 
Crdciato 6tait tout rossinien ; celui de Robert, bien 
que tenant encore a T^cole italienne par plus d'un 
cdt6, accusait un profond changement dans la ma- 
ni^re du compositeur allemand. Ce n'^tait plus un 
^Idve qui se prSsentait, c'etait un maitre, un maitre 
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eclectique , r^unissant la m^lodie aux coaibinaisons 
liarmoniques les plus uouvelles et mMant a tout cela 
un coloris pittoresque qui n'appartenait qu'a lui. 
C'etait done pour son ami Giacomo que Rossini avait 
formS cette troupe excellente , Nourrit , Levasseur , 
W^ Damoreau, et ces coryphees, et ces choeurs, et 
cet orchestre ! D'oi!i ^taient venues a Meyerbeer ces 
id^es, dont on ne rencontre pas le moindre germe 
dans ses ouvrages anterieurs, ni dans Romilda e 
Costanza (1817), ni dans Marguerite (VAnjou (1820), 
ni dans VEsule di Granata^ ni enfin dans le fameux 
CrociatOy le grand succes italien de Giacomo Meyer- 
beer en 1824 ? II y avait eu dans la vie d'artiste du 
maitre berlinois, apr&s le Crooiato, un silence de cinq 
ann^es pendant lequel s'^tait op^re ce changement. 
Est-co a la fr^quentation et aux exhortations de Karl- 
Maria de Weber , comme on Ta pr^tendu, est-ce a 
Tetude serieuse de la musique d*^glise, a laquelle alors 
il se livra , qu'il faut attribuer cette subite et pro- 
fonde transformation ? Meyerbeer ne fut-il pas plut6t 
entrain^ dans le grand mouvement du romantisrae 
qui venait de s'emparer de la poesie et de la peinture? 
N'a-t ii pas voulu reproduire des tableaux historiques, 
des masses passionn^es, des caract^res, comme 
Tavaient fait ses compatriotes Gcethe et Schiller et , 
apres eux, Victor Hugo et Dumas ? Ou piut6t encore 
n'a-t'il rien voulu de tout cela , et ce travail s'est-il 
operS dans son cerveau sans premeditation ? 

Lorsque Veron prit possession de I'Op^ra, le2 mars 
1831, il entra en pourparlers avec Scribe, collaborateur 
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de Tauteur du Crociato, pour transporter sur notre 
premiere sc^ne un opSra comique en trois actes retirS 
du tb^&tre Ventadour, vu Tinsuffisance des moyens 
d'ex^cution. Cetop^ra comique se nommBXt Robert le 
Diable. La prose avait &t6 refaite et miseen r^citatifs. 
Scribe et Germain Delavigne coup^rent de ci » ajou- 
t^rent de la, et de tout ce travail de magon il sortit- 
Timmortel Robert le Diable^ que nous avons tous ad- 
mire sans beaucoup comprendre Taction qui lui sert 
de sujet. Aujourd*hui on admet , comme s'il avait 
exists, ce diable p^re de famille qui veut perdre son 
fils pour le sauver) et ce papier redoutable^ imprimS 
sur foulard, qui doit Stre dSpos6 avant minuit dans les 
archives de Tenfer, sans quo! les bureaux de Belz^buth 
seraient ferm^s. Ce que c'est que le pouvoir de la 
musique ! Scribe a dit, k moi et k bien d'autres, quli 
n*avait jamais compris un trattre mot a son poeme de 
Robert le Diable^ que Meyerbeer faisait et d^faisait 
perpStuellement pour les besoins de son art^ a Rome, 
a Baden, 4 Wiesbaden, k Berlin, partout oii le poussait 
son humeur voyageuse et od il rencontrait un poete, 
bon ou mauvais^ pour confectionner les soudures n^ces- 
saires. 

Les acteurs de Rossini, Nourrit, Levasseur et 
M^ Damoreau, cr^^rent avecun talent merveilleux les 
r61es de Robert, de Bertram et d'Isabelle. M*"' Dorus, 
chanteuse excellente, mais froide comedienne, reussit 
grandement dans le r61e d' Alice. Les decors de Giceri, 
la mise en sc^ne de Duponchel, les costumes, les ac- 
cessoires, tout concourait a Tensemble. On salt qu'un 
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noage tombant des frises manqua d'estropier la pre- 
miere danseuse, Marie Taglioni, et que, au denoue- 
ment de la pi^ce, Nourrit suivit Bertram dans la trappe 
infernale. Le public continua de n'y rien comprendre 
et applaudit d'autant plus. 

Ge n'est pas ici le lieu de dStailler les beaut^s et les 
faiblesses de la partition de Meyerbeer : tout le monde 
les sait par coeur ; mais rien ne pourrait retracer TeiTet 
produit par I'^trange nouveaut^ de ce style sur ceux 
qui I'entendirent dans sa premifere ^closion. Le trans- 
port pourtant ne fut pas universel et continu, comrae 
il le fut k la premiere de Guillaume Tell ; des silences 
alternatifs indiquaient des reflexions et des reserves. 
On se retrouvait en pleine musique italienne dans 
quelques morceaux, puis tout a coup on abandonnait la 
cavatine pour ie r^cit d^clame sur une instrumentation 
expressive et nouvelle, mais tout cela si habilement 
entremeie qu'il n'y avait pas place pour un seul mo- 
ment d'ennui. Le grand succ^s ne fut reellement de- 
cide qu'au chahgement du troisi^me acte qui am^ne le 
magnifique d6cor du monast^re de Sainte-Rosalie. Jus- 
qu'& ce moment rev^nement etait restS incertain. Au 
mois de juillet 1832, M"** Dorus c^dait le r61e d' Alice 
a M"* Falcon pour prendre celui d'Isabelle.. Le dSbut 
si remarquable de M"* Falcon augmenta encore la 
vogue de la pi^ce, et Meyerbeer eut sous la main son 
quatuor de sujets pour ecrire les Huguenots. 

Veron, que repid^mie du cholera s'abattant sur les 
theatres avait presque ruin6, vit ses recettes remonter 
au maximum. Son privilege 6tai<t de cinq ans, et il 
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avait en expectative, outre les recettes de Robert, I'es- 
poir ({'exploiter le talent du mattre qui lui venait si a 
propos en aide. II n'^tait pour rien dans la creation 
de sa troupe, ni dans le m6rite de Meyerbeer, mais sa 
fortune 6tait faite. Nourrit et Levasseur ne touchaient 
que trente mille francs cbacun par ann^e ; M"''' Damo- 
reau recevait une cinquantaine de mille francs, y com- 
pris ses feux, et M"** Dorus re^^ut d'abord quinze mille 
francs, pour arriver en 1837 au chiffre de vingt-cinq 
mille. Notez qu'il n'y avait pas alors de repertoire de 
baryton et de mezzo-soprano. L'administration n'avait 
pas a donner cent mille francs k Faure et une soixan- 
taine de mille francs k M°** Stolz , ou quatre - vingt 
mille francs k M""* 6orghi-M|mo. Voila pourquoi V^ron 
fit fortune a TOp^ra. 

Cinqans apres Robert^ le 29 f(6vrier 1836, Duponchel, 
successeur de V^ron, faisait representor les Hugu^noUj 
chant^s, com me ils nele furent jamais depuis, par 
Adolphe Nourrit, Levasseur, Verda, D^rivis, Alexis 
Dupont, Massol, Wartel, M"" Falcon et M"' Dorus. Le 
rdle de Raoul fut v6ritablement le tiiomphe de Nourrit. 
n s'y montra merveilleux, surtout comme tragMien. 
Tout le monde sait aujourd'bui que le quatri^me acte 
de la pi^ce de Scribe finissait apr^s la belle scSne de 
la benediction des poignards, et que ce fut Nourrit qui 
proposa au compositeur d'ajouter le duo entre Raoul 
et Valentine. Cette audace de faire chanter un duo 
apres une masse harmonique aussi puissante effraya 
d'abord le maestro, qui finit par adopter Tidee et qui lui 
donna pour enveloppe Tadmirable musique que Ton sait. 
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II s*^.oiila treize ans entre les Huguenots et le Pro-- 
pMle. En 1849, il ne restait plus a Meyerbeer de la 
troupe des Huguenots que le seul Levasseur. Roger 
rempla(^it Adolphe Nourrit, N'ayant pas de grand 
soprano dramatique pour interpreter son premier r61e, 
Meyerbeer changea toute V^conomie de sa partition 
dtr Prophdte. Bertha devint un r6le secondaire, et le 
compositeur inventa le r6le de Fidfes, qu'il ecrivit pour 
le mezzo-soprano de M°" Viardot. M"* Castellan fut 
rel6gu6e dans le r61e mutil6 de Bertha. II faut croire . 
que le Pr ophite ne fut pas tout d'abord aussi lucratif 
que Tavaient &t& Robert le Diable et les Huguenots^ 
puisque la soci6t6 Roqueplan fut dissoute cinq ans 
apr^s (30 juin 1854), laissant un passif de neuf cent 
mille francs. Le minist^re s'empressa de payer les 
dettes et de garder Roqueplan comme administrateur 
aux frais de la liste civile. Cinq mois plus tard, un 
dScret nommait Crosnier pour succSder a Roque- 
plan. 

Le ProphHe contient encore des beaut^s de premier 
ordre, mais ce n'est plus Tirr^sistible entrainement des 
deux premiers chefs-d'oeuvre du maitre. Ici il entre 
dans le syst^me et dans les redites. La langue perd en 
partie ses allures dramatiques pour tourner a Thymne. 
La sc^ne de T^glise reste seule passionnee, en IhSme 
temps qu'elle est epique. II elt bien entendu que cette 
observation est faite au point de vue du drame , et 
que le point de vue musical technique n'est point ici 
en cause. Le Prophdte a toujours son public d*admi- 
rateurs , mais il dmeut moins les assemblies que 
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les Huguenots ou que Robert; c*est tout ce que je veux 

coDStater. 

L'Africaine , le dernier opera du maitre , qui fat 

donn^e le 28 avril 1865^ c^est-a dire seize ans apr&s le 
Prophite^ atteignit sa centieme representation dans 

la mSme ann^e , ce qui ferait conclure par quelques 
statisticiens que c*est le meilleur ouvrage de Meyer- 
beer, quand c*est au contraire le moins bon; mais 
c'^taitTann^e de TExposition universelle, o{i le nombre 
des representations fut consid^rablement augmente. 
Si Meyerbeer et Scribe eussent &t& vivants, ils eussent 
certainement modifie en beaucoup de parties le poeme 
et la partition. 



IV. 



Halivy.— Donizetti.— Le repertoire des derniers 

oontemporains. 



Lorsqu'en 4835, entre les deux victoires de Meyer- 
beer, Robert le Diable et les Huguenots, le public 
acclama la Juive d'Hal^vy, on dut croire que le 
maitre berlinois avait enfin rencontrS un rival. La 
Juive rSunissait toutes les conditions d*un op6ra ro 
mantique, comme Robert. Le style Stait large, le souffle 
ni61odique puissant ; les richesses harmoniques Staient 
employees d'une mam ferme et savante. Halevy avait 
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trac6 aussi des caracteres, le juif £l6azar, Rachel, 
figures merveilleusement dessin^es au point de vue 
de Vexpression musicale, aussi bien qu'au point de vue 
dramatique. Le debut d'Hal^vy dans le grand op6ra 
depassa Fespoir qu'on avait fondS sur le jeune auteur 
de Clari et de Top^ra-ballet la Tentation; mais ce 
d6but ne put jamais &tre ^galS par les autres ouvrages 
du mSme maitre. On loua vivement certainei^ qualit^s 
de Guide et Crinevra (1838), de la Reine deChypre 
(1840). Charles F/, Tepr6sent6 eu 1843 par M"' Stolz 
et Baroilhet, obtint un succ^s r^el, malgr6 la monoto- 
nie du poerae. Le Juif^Errant et la Magicienne com- 
plMent le repertoire d'Hal6vy a rOp6ra. On vit suc- 
cessivement dScroitre sa verve inventive, qui avait 6t& 
si puissante dans le premier ouvrage. Le style devint 
diffus, la pensee rare, la m^lodie moins franche et 
plus essouffl^e. MalgrS ces d^fauts, largement com- 
pens^s par des qualit^s r^elles et persistantes, Hal^vy 
restera le meiUeur musicien dramatique de I'Scole 
frauQaise contemporaine. 

Stradella et Marie SliLart de Niedermeyer, ]0u6s a 
rOp^ra en 1837 et en 1844, appartiennent 6galement k 
cette ^cole romantique dont Meyerbeer est le chef su- 
preme. Niedermeyer 6tait un esprit cultiv6 et d^licat, 
empreint d'une profonde religiosity, mais k qui man- 
quait ce mouvement, cet 61an de la pensee qui vivifie 
le drame lyrique. 

Donizetti, le grand compositeur dont Paris applau- 
dissait depuis longtemps le repertoire italien, vint en 
1840 appoi^ter a Paris son opSra des Martyrs, que la 
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censure napolitaine ne voulait pas laisser reprteenter, 
Duprez joua le rdle de Polyeucte, qu'Adolpbe Nourrit 
avait dd cr6er a Naples. Le troisi^me acte des J/ar- 
tyrs fut consid6r6 comme Fun des plus beaux qu'eut 
jamais ^rits le maitre bergamesque. Depuis la re- 
traite de Duprez, Tamberlick a fait du personnage de 
Poliuto I'un de ses meilleurs rdles. La Favorite suivit 
de pr^s les Martyrs (2d^cembre 1840). Comme Bobert 
le Viable , elle eut de bizarres destinies. R6p^t6e au 
th6&tre de la Renaissance, sous le titre de rAnge de 
Nisida^ par M"* Anna Tillon, elle fut jou6e k rOp6ra 
par M"*' Stolz. Dans le voyage de Ventadour k la rue 
Lepeletier, on lui amputa un rdle de mezzo-carattere 
et Ton 6tira le premier acte en deux pour arriver a 
faire quatre actes au lieu de trois. Un duo pour so- 
prano et baryton allia s'incarner dans la partition de 
Maria Padilla^ un air de basse dans un autre op^ra 
italien. La vraie pi^ce, c*est-&-dire le troisi^me et le 
quatri^me acte, sont rest6s tels qu'il ont 6t& r^p^t^s et 
qu'ils devaient Stre reprSsent^s k la Renaissance, sauf 
la romance m Ange si pur » emprunt^e au manuscrit 
du Due tTAlbe, et Fautre romance a Fernand, 6coute 
ht priere », que le mattre ajouta, pendant les r6p6tH 
tions, k la sollicitation de la prima donna. 

La musique du quatri^mo acte fut 6erite en mie 
seule nuit. Vaez et moi nous avions apportd les pa- 
roles au maitre aprfts diner, et le lendemain k pareille 
heure il nous les chantait au piano, transfigur^es par 
son inspiration musicale. 

Dom S^aslien de Portugal fut compos6 au moment 
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oik Donizetti commenQait a ressentir les premieres 
atteintes du mal qui Temporta. II 6tait alors tr^s-ir ri- 
table, lui toujours si bon et si facile k vivre ! II se 
plaint, dans ses lettres, des changements que lui im« 
pose le directeur de I'OpSra. II accuse Scribe, son 
collaborateur, de ne le pas d^fendre assez. Malgr^ tout 
le nitrite de la composition, cette musique, si pleine 
de vie, de passion et de gr&ce charmante, n'obtint 
qu'un succ^s mod6r6. La faute doit en Stre report6e 
k Scribe, qui eut I'id^e incroyable de mettre en sc^ne 
un enterrement de premiere classe et de faire passer . 
la moitid de son action dans la nuit. Quand Donizetti 
montasa pi&ce & Vienne, on substitua une sc^ne de 
couronnement a la sc^ne de Tenterrement, qui avait 
produit un si mauvais eflet k Paris. L'ouvrage, jouS k 
Vienne le 6 f<§vrier 1845, fut tr&s-applaudi pendant 
quarante representations, a Trois morceaux ont 6t6 
biss6s, ^crivait le maestro ; j'ai ^t^ train6 sur la sc^ne, 
ce qui ne me plaisait pas beancoup. Groyez-moi, chers 
amis, les Parisiens reviendront k Dom S^astien ; j'ai 
6crh cet op^ra avec grand soin, et c'est pour moi un 
travail capital. Je n*aime pas parler de moi, mais je 
vous assure que j'ai H& tres-affligS de la mani&re dont 
m'ont traits vos joumaux ; ils m'ont fait passer plus 
d*une nuit sans sommeil. i^ 

Je vis le pauvre Gaetano k son retour de Vienne, et, 
d&sles premiers mots que nous echange&mes, je m'a- 
pergus avec terreur des ravages qui commenfaient k 
s'op^rer dans son cerveau. Je fis part de mes craintes 
a notre ami le docteur Philippe Ricord, qui me r^pon- 
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dit que si Donizetti n'allait pas vivre k la campagne , 
loin du bruit des th^&tres et de toute exaltation » il 
deviendrait fou. H^lasI il fut impossible d'obtenir de 
lui ce sacrifice. Quelques mois plus tard, j'allais visi- 
ter notre pauvre ami a la maison de sant6 dlssy ; 
cette belle intelligence ^tait perdue pour toujours. 

Quelques compositeurs s^rieux se pr^sentent qui 
chercbent le grand style, dont ils saisissent habile- 
ment la forme ext^rieure, sans se decider pourtant k 
pencher du c6t6 de Guillautne Tell ou du c6t^ des 
Huguenots. lis sent savants, curieux de recherches et 
de trouvailles harmoniques ; ils n'ignorent rien de ce 
qui a ^t^ fait avant eux. Ce qui leur manque, c'est le 
temperament et la spontaneity dans la production, 
lis n'ont gSneralement pas d'invention m^lodique ; et 
si par hasard ils trouvent une phrase de chant, ils 
s'empressent de la tronquer ou de I'abandonner pour 
se pr^cipiter dans ralg^bre. II suit de Ik qu'ils n'en- 
Invent jamais les enthousiasmes du public, et qu'ils 
font de la musique morte au lieu de faire de la musique 
passionn^e et vivante. Clapisson, avec sa Jeanne la 
FollCj ouvrage sombre, n'obtint, en 1848, qu'un succ^s 
d'estime, dont on ne parle plus. M. Ambroise Thomas, 
renongant k son ancienne facture du Gu^TiUero pour 
faire chanter k THamlet de Shakespeare le To he or 
not to be, accomplit un dangereux tour deforce, que 
consacra, heureusement pour lui, Tapprobation du 
parterre, gr&ce au concours de Faure et de M"* Nilsson. 
Get HamUty oil les airs se confondent avec les m61o- 
pees et les r^cits, n'est pas, nous Tesp^rons, le dernier 
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mot de I'auteur du Songe d'une nuit d'iti^ de la Double 
£chelle et du Caid. La rSussite du momeDt n'engage 
en rien , nous Tavons vu trop souvent , I'opinion de 
Tavenir. II ne suffit pas que Ton dise d'une oeuvre 
d'art qu'elle est belle, il faut qu'on puisse dire pour- 
quoi elle est belle. 

M. Gounod vit toujours sur rimmense succ^s de 
Fauslt oration qui Fa port6 d'un seul coup au premier 
rang, malgrS les ^checs successifs de Sapho , de 
la Nonne sanglante et de la Reine de Saha. Romio et 
Juliette , op^ra jou6 d'abord au th^&tre Lyrique , puis 
repris k TOp^ra-Comique , a fait de belles recettes et 
peut Stre considers comme un succ&s, quoique son 
allure soit lourde et monotone, son inspiration rare, 
son mouvement dramatique nul. G'est encore \k une 
reminiscence de I'ancienne tragedie lyrique, une con- 
fusion des rScitatifs et des morceaux chant^s, qu'on a 
peine k distinguer les uns des autres. Tons les ou- 
vrages de M. Gounod contiennent des qualit^s 6mi- 
nentes, mais il ieur manque ce quelque chose qui fait 
qu'on cesse d'etre un musicien tres-habile pour de- 
venir un maltre. On esp^re toujours que le prochain 
ouvrage du savant compositeur montrera une oeuvre 
d'ensemble et de jet traitSe avec toutes les qualitSs 
d'^^ance et de gr&ce qu'il a jusqu'ici rSserv^s pour 
les details. M. Gounod est pourtant, avec F^licien 
David, Tun des auteurs actuels qui approchent le plus 
du but. Fauet et Herculanum constituent deux belles 
OBuvres , dont le succes a ^\& universel en France et 
hors de France. 

T. II (vi). 7 
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F^licien David est moins recherche que M. Gounod 
dans son travail harmonique , mais il a de plus que 
lui ce cri de r&me, qui arrive toujours sans effort et 
chaque fois que la situation Fappelle. Tous deux sont 
poStiques , pittoresques et d'une distinction parfaite ; 
mais la mSlodie de I'auteur de Lalla Rouk et du Dhert 
va directement au coeur, parce qu'elle en vient. Ella 
me semble, en outre, plus nette et plus g^n^ralement 
claire que celle de I'auteur de Mireille. Sans doute 
David est moins alg^briste et moins professeur que 
son illustre rival, mais il poss^de Timmense superiority 
de rinspiration. 

M. Mermet, k la fois poete et musicien, d6buta, en 
1846, par un op^ra en trois actes , le Roi David , oil 
Ton remarqua surtout I'air de David , au troisi&me 
acte, « Ma harpe, il faut te dire adieu :», que M*"* Stolz 
chantait d'une fa^on charmante, et le duo entre David 
et Michol, a Mon &me est enivr^e »• M. Mermet obtint, 
en 1864, le succ&s h^roique de Roland d Roncevaux. 
Le style ^pique de cet ouvrage, son allure patriotique, 
batailleuse, entrainante, la puissance des ensembles, 
en font un domaine a part qui appartient en propre 
k I'auteur. La chanson de Roland, le final c: Superbes 
Pyr6n6es » , le choeur « Vallon triste et sombre », 
le chant du a P&tre j), la a Farandole ;», le trio et 
le final du troisi^me acte produisirent un tr^s-grand 
effet sur le public , en m&me temps qu'ils rencontr^ 
rent les critiques des musiciens de toutes les ^coles. 
Si M. Mermet veut se r6concilier avec les scienti- 
fiqueSf il en trouvera I'occasion lorsque parattra enfln 
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sa Jeanne d'Arc , brtil^e k la rue Lepeletier comme 
sur la place de Rouen. 

Le maitre moderne le plus incontestable parmi les 
survivants, c'est Giuseppe Verdi, plus complet dans 
son repertoire italien que dans son repertoire fran^is. 
Si Ton examine le syst^me g^nSral, Verdi est emportS 
at mSme parfois quelque peu brutal. Son rhythme est 
violent, implacable ; il brise les cceurs et les voix. Mais 
cette musique endiablSe se d^veloppe de la fagon la 
plus passionnSe. Elle a des larmes et des sanglots ; elle 
captive, elle subjugue, elle transporte. Quand elle 
veut s'assouplir, elle devient onctueuse et caressante, 
comme il arrive dans la cavatine de tSnor de Jirv^ 
saiemj comme dans Fair de Procida des Vipres : 
« Palermo, 6 ma patrie 1 » Aucun de nos musiciens, 
qui ont genSralement le travail lent et difficile , ne 
saurait lutter centre cette vitality puissante. Malgr6 
ses d^fauts , Verdi est un grand maitre et un maitre 
original. Aveugle qui le nie. Le puissant composi- 
teur italien entra dans le repertoire fran^ais par Jeru- 
salem , qui n'est autre chose que i Lambardi a la 
prima crociata^ augment's de quelques morceaux nou- 
veaux, parmi lesquels la sc^ne de la degradation. La 
piece fut jouee k TOpera en novembre 1847. Vinrent 
ensuite les Vipres siciliennesj en 1855, et Don Carlos 
en 1867. Ges deux belles partitions sent ecrites dans 
la seconde maniere du maitre. On y remarque une 
etude harmonique plus profonde que dans les oeuvres 
purement italiennes, mais on y rencontre aussi moins 
d'inspiration fougueude et d'entra)nement passionnet 



100 HISTOIRE DU THEATRE GONTEMPORAIN 

L'AUemagne, comme Tltalie , est venue nous de- 
mander de consacrer larenommSe d'un de ses mattres 
contemporains. L'^preuve a ^t6 moins beureuse pour 
M. Richard Wagner que pour Verdi. Le chef des re- 
nards ayant coupS leur queue se flattait de subju- 
guer le monde avec sa negation de la mSlodte. H^las I 
trois soirees out sufli pour jeter aux vents cette gloire 
si p^niblement acquise. M. Richard Wagner est un 
grand musicien, dit-on , je le veux bien , mais a coup 
siir ce n'est pas un musicien dramatique. Le sys- 
t5me, chez lui, a remplac^ la nature, et je crains bien 
que tout son art ne soit un simple proc^dS. Parce 
qu'il a fait un rSve bizarre qui le s^duit , il veut im- 
poser son rSve par la violence. S'il avait &t6 Italien au 
lieu d'etre AUemand, il n'aurait pas imprim^ dans les 
journaux et r^pet^ a tons les Schos de I'Op^ra qu'apr^s 
le Tannhauser on jouerait le Lohengrin^ et, apr^s le 
Lohengrin^ Tristan et Yseult et tous ses autres ou- 
vrages. Cette menace suspendue sur la t^te du public 
n'^tait pas rassurante. A I'un des abounds de TOp^ra 
qui lui demandait si le dSfilS devait durer longtemps, 
il r^pondit : « Toujours 1 » II 6tait impossible de se 
montrer moins diplomate; aussi Tarr^t de mort du 
Tannhauser 6tait-il prononc6 avant le lever du rideau. 
La pi&ce succ^dait a Top^ra du prince Poniatowski 
Pierre de MMicis , qui , pour un op6ra de prince, 
avait convenablement tenu Tafiiche pendant soixante 
representations. Quand je connus les dispositions des 
abounds au sujet du TannhaOser, j'en pr^vins le mi- 
nistre, ettoute ma tactique, devant une chute cer- 
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taine, fut d'emp^cber qu'elle ne devinthonteuse. Les 
artistes du chant et de Torchestre savaient qu'ils 
devaient lutter bravement contre la tempMe, inter- 
rompre au besoin la representation par quelques 
lagers temps d'arrSt, puis reprendre tout a coup au 
signal du cbef d'orchestre quand les si£fleurs commen- 
ceraient a ^prouver le besoin de respirer. La bataille 
dura trois jours. La troisi^me representation fut affi* 
ch^e pour le diroanche, afin de pouvoir louer a 
d'autres les loges et les stalles des abounds , qui n'y 
avaient pas droit ce jour-la d'aprSs leur contrat. Les 
abounds pr6virent le coup. lis louerent exceptionnel- 
lement toutes leurs places^ et ils ne dinerent pas^ afin 
de pouvoir ouvrir le feu des le premier coup d*archet. 
Tons etaient assis a I'heure r^glementaire, arm^s de 
sifiQets d'argent ou d'ivoire , fabriqu^s en vue de la 
c^remonie. L'un de ces messieurs portait en sautoir 
un sifflet de chemin de fer, dont le timbre suraigu 
s'enjolivait d'un trSmolo formidable. J'avais promis a 
M. Wagner que sa derni^re representation irait jus- 
qu'au bout; elle y parvint , mais non sans peine. Au 
dernier morceau de Touvrage le vacarme devint tel, 
que les chauteurs, Torchestre et les choristes restferent 
cois pendant plusieurs minutes. On n'entendait que 
la bourrasque, dont les violents Eclats faisaient trem- 
bler les cristaux du lustre. J'entrai sur la sc^ne, cache 
derri^re les choristes, et je pr6vins Morelli , Tun de 
nos vaillants chanteurs , qu'^ la premiere accalmie il 
devait lancer sa formidable voix, et que Torch estre, 
averti de la manceuvre, le ratlraperait au vol ; enfin, 



102 HISTOIRE OU TH&ATRE CONTEMPORAIN 

qu'en tout cas il fallait finir la pi&ce. Les choses se 
pass^rent ainsi; Dietch et son orchestre partirent 
comme un ouragan, faisant en Fair une coupure d'une 
trentaine de mesures, dans laquelle personne ne s'em- 
brouilla, et le rideau baissa sur la derni^re note de la 
piice. J'avais tenu ma promesse envers im artiste de 
talent, qui supporta tres-dignement le veritable dSni 
de justice dont il fut victime. Quoi qu'on en ait dit, 
Tadministration de rOp6ra n'eut en tout cela aucun 
reproche k se faire. Elle avait mis au service de son 
hdte toutes les ressources dont elle disposait, et n'avait 
quitt6 le champ de bataille qu'en sauvant I'honneur 
du drapeau. 

Hector Berlioz avait pr6c6d6 M. Wagner dans ce 
rdve de I'Op^ra sans m^lodie. Tons deux pr^tendaient 
la remplacer par la simple declamation lyrique, reve- 
nant ainsi k Tenfance de I'art, sans tenir compte des 
progr^s accomplis paries modernes, depuis Mozart et 
Weber jusqu'a Rossini et Meyerbeer. La petite ^cole 
qui tente aujourd'hui de poursuivre cette cbim&re 
n'arrivera jamais qu'^ ennuyer ses rares auditeurs et 
a miner les administrations qui auront Timprudence 
de croire au g^nie incompris des alg^bristes musicaux. 
La premiere loi du th6&tre, c'est de plaire. Soyez aussi 
savant que vous le voudrez, mais faites comme Mozart : 
gardez-vous bien qu'on s'en apergoive. Hector Berlioz 
i^tait assur^ment un musicien d'un talent tr^s-^lev^, 
mais qui ne sut jamais s'assujettir aux n^essit^s de 
la composition dramatique. II ne voulut pas com*- 
prendre qu'une pi^ce de thS&tre representee devant 
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une assembl^e doit se renfermer dans une certaine 
dar^e, qui ne peut gu&re d^passer quatre heures sans 
lasser la patience de Tauditoire, et que les morceaux 
composant un op6ra doivent eux-mSmes s'^quilibrer 
entre eux pour former un ensemble exempt de lour- 
deur et d'ennui. A ce d^faut d'appr^ciation Berlioz 
joignait le parti pris de vouloir imposer a un public 
impatient de sa nature des morceaux plutdt concertos 
qu'^crits pour 6tre chant^s. La chute 4clatante (le mot 
est de lui) de son premier ouvrage, Benvenuto Cellini^ 
jou6 a rOp6ra le 2 septembre 1838, ne le corrigea pas. 
Les observations du directeur, des chefs du chant et 
du chef d'orchestre Habeneck, qui 6tait pourtant un 
grand et savant musicien, ne purent en rien modifier 
ses id6es pr^congues. a Duponchel, qui, dans ce temps- 
la , dirigeait I'Op^ra (dit Berlioz dans ses M^moires), 
me regardait comme une espSce de fou, dont la mu- 
sique n'^tait et ne pouvait Stre qu'un tissu d'extrava- 

gances Quand nous en vinmes aux repetitions 

d'orchestre, les musiciens, voyant Fair renfrognS 
d'Habeneck, se tinrent k mon ^gard dans la plus 

froide reserve Habeneck irritS frappaitson pupitre 

et cassait son archet Bref, Touvrage fut jouS. On 

fit a I'ouverture un succSs exag^r^, et Ton siffla tout 
le reste avec un ensemble admirable. II fut n^anmoins 
jou6 trois fois ; apr^s quoi, Duprez ayant cru devoir 
abandonner le r61e de Benvenuto, I'ouvrage disparut 
de I'afBche et n'y reparut que longtemps apr&s. » 

C'est en 1863, vingt ans plus tard, que le the&tre 
Lyrique representa les Troyens d Carthage^ dont Ber» 
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lioz avait compost les paroles et la musique. On ap- 
^. plaudit quelques bons passages dans cette nouvelle 

oeuvre du symphoniste A'Harold et de la Damnation 
de FauBt^ mais I'ensemble d6plut g^n^ralement et ne 
put obtenir que vingt et une representations. La par- 
tition parut diffuse et ennuyeuse. Ce second 6chec fut 
produit par les m&mes causes, Fabsence de m^lodie et 
la longueur des morceaux. M. Garvalho avait pourtant 
mont6 la pi^ce avec soin, et il avait obtenu de I'auteur 
quelques coupures. Dix morceaux ^taient tomb^s sous 
les ciseaux de I'administration, et ce tl'^tait pas assez k 
en juger par Teffet produit. 

Pendant ma direction de I'Op^ra, j'avais eu entre les 
mains la pi^ce de Berlioz^ dont les Troy ens d Car-- 
thage n'&teient qu'un fragment. L'ouvrage commen- 
Qaitpar le si6ge de Troie, deux actes ou paraissaient 
Priam, HScube, Cassandre, etc., lesquels rentraient 
chez eux dans Tentr'acte pour faire place k une nou- 
^ velle troupe, celle des Troyens d Carthage , dont un 

seul personnage, ^n^e, avait jou6 dans la premiere 
partie. Apr^s les Troyens^ tels que le th^&tre Lyrique 
les reprSsenta depuis , venait encore un Epilogue se 
passant k Rome , ou paraissaient trois armies , c'est- 
i^-dire trois masses chorales , dont deux devaient n6- 
cessairement &tre prises en dehors du personnel de 
rOp6ra. D'apr^s mes calculs, I'ensemble de ce poeme 
lyrique devait durer huit heures et n^cessitait Ten- 
gagement d'une foule d'artistes nouveaux, t6noi-s, 
basses et soprani chantant des soli, et par consequent 
devant poss^der une certaine science et un certain 
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talent. Je proposal a Berlioz , qui ^tait un vieil ami 
et que je dSsirais servir, de jouer le milieu de son 
6pop6e, c'est-i-dire les Troyens d Carthage. II re- 
poussa mes offres, et plus tard il se conforma a mon 
conseil en faisant representor ce fragment au th^&tre 
Lyrique. 

Apr&s vingt-cinq ans d'attente, M. Membr^e, dont 
rOp^ra n'avait encore jou6 qu'un ouvrage de courte 
dimension) Frangois Villon^ a pu enfin faire ex^cuter 
un grand drame lyrique, intitule VEsclave^ qui a ol> 
tenu dans la salle Ventadour un tr^s-honorable succ^s. 
Le Pariaj contre-partition de M • Membr^e, s'est produit 
avec le mSme r^sultat heureux au th^tre du Gh&telet. 

Harold et Adolphe Adam donn&rent a TOp^ra, pen- 
dant leur carri&re, les plus jolis ballets qu'on y ait 
jamais repr^sent^s. Harold est I'auteur de La Som- 
nambuley de La Fille mal gardie^ de La Belle an hois 
dormant. Adam fit jouer La Fille du Danube^ Giselle^ 
La Jolie Fille de Gand^ La Filleule des f4es^ Orfa^ Le 
Corsaire. Schneitzoefer , symphoniste d'une veritable 
valeur, ^crivit la musique de la Sylphide en 1832, 
Labarre celle de la RA;olte au sirail en 1833 ; puis, en 
1836, Gide donna le Viable boiteux^ oil Fanny Essler 
fut si ravissante. A M. de Flotow Ton doit Lady Hen- 
riette ;kM. Deldevez, Paquiia ; k MM. Benoist et Re- 
ber^ le Diable amoureux, Pugni donna de charmants 
petits ballets, La VivandHre^ La Fille de marbre^ Le 
Violondu diable, LeMarchides Innocents. M. Ernest 
Reyer est I'auteur du charmant ballet indien de 5a- 
counlala^ dont Tb^ophile Gautier avail 6crit le libretto. 
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II faut citer encore, parmi les succis de ballets. Us 
Elfes et VStoile de Messine du comte Gabrielli , oil 
Mme Ferraris dansait comme on ne dansera plus ; puis 
encore le Papillon de M. Jacques Offenbach, 6crit pour 
la pauvre Emma Livry ; puis la Source de MM. L6o 
Delibes et Minkous, la cbarmante Coppelia de M. De- 
libes et le ballet de Gretna-Chreen de M. Guiraud. 

Telle est revolution du drame musical et du ballet a 
rOp^ra depuis le commencement du sihcie. Cost tou- 
jours I'histoire de ce qui 8*est pass6 au siicle pr6c^ 
dent. Les grands compositeurs frangais sent souvent 
des Allemands et des Italiens. Aux xvii'' et xviir sidles 
ils se nomment Lulli, Gluck, Piccini, Sacchini, Salieri; 
au xix% Spontini, Rossini, Meyerbeer, Donizetti et 



I Verdi. 



V. 



Personnel da chant et de la danse deptais 1800. 

De la troupe qui avait interprets d'origine les ou- 
vrages de Gluck a Paris, il ne restait plus au commen- 
cement de ce si^cle que quelques doubles, devenus k 
leur tour premiers sujets. Plus de Sophie Amould 
pour representor IphigSnie en Aulide et Eurydice, 
plus de M"* Levasseur pour soupirer les douleurs 
d'Alceste Mais, si Ton ne possSdait plus ni Legros 
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ni Larriv6e, Laincz et Charon les rempla^aient. 
M"' Mattlard avait succ6d6 k M"* Saint-Huberti , qui 
elle-m&me tenait lieu de M"* Laguerre, et elle garda 
Femploide premier sujetjusqu'en 1813. M"^ Branchu, 
qai chantait ^galement les premiers r61es dans la 
troupe nouvelle, avait d6but6 a TOp^ra, en 1801, par 
le r61e de Didon de Piccini , avec un grand succ&s. 
Aux artistes ci-dessus nomm6s il faut ajouter le bary- 
ton Lays, Louis D6rivis, Lainez^ Louis Nourrit (le 
p^re d'Adolphe) qui chantait Temploi de haute- 
centre. Ce fut cette seconde troupe qui cr6a le reper- 
toire de Lesueur et de Spontini. 

Gomme tons les repr^sentants de la trag^die lyrique, 
ces artistes ne se plaisaient que dans les oris; la 
moindre vocalise les g&nait et mettait en relief, en 
xn&me temps que la force, la lourdeur de leurs voix. 
Lainess , que le directeur Berton avait racol^ dans^ la 
rue en lui entendant crier € des bottes d'asperges ! » 
d^butait, apres de tres^courtes Etudes, en 1770. En 
1776, il doublait Legros dans Alceste et dans Ar- 
i midSj puis il devenait lui-m6me chef d'emploi. Pen- 

dant quarante ans que dura sa carri^re thS&trale, il 
eria tout le repertoire : £n6e de la Didon , Polynice 
d'CEdipe^ Licinius de la VestaU^ Fernand Cortez, etc. 
Les contemporains sent unanimes a dire que Lainez 
avait une voix gutturale, qu'il la forgait beaucoup 
et que son plus grand m6rite consistait a bien dire le 
rScitatif. Lainez prit sa retraite en 1812, puis il voulut 
rentrer en 1816 ; son ^chec fut complet. 

Louis Nourrit (le p^re) etait un consent de Tan IX, 
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qui d^buta au thS&tre des Arts, et que le pr6fet du 
palais fit distraire de TarmSe active pour le garder 
dans la reserve de I'OpSra. Son succ^s dans le Don 
Juan de Mozart, arrange par Kalkbrenner en 1806, lui 
valut la place de premier double des hautes-contre, le 
26 mars 1806. En 1809, il recevait 6,000 francs d'ap- 
pointements annuels, et, pour augmenter ses b6n6- 
fices, le chanteur devenait, dans le jour, marchand de 
bijoux. Les services de Louis Nourrit ^talent excel- 
lents ; mais, cbarg^ d'une nombreuse famille, il avait 
contracts des dettes. Le 1*^ Janvier 1812, il fut porte k 
10,000 francs avec 60 francs de feux. II resta vingt-cinq 
ans k rOpSra, et, avant de se retirer, il plaga son fils 
Adolphe dans une maison de commerce, le conjurant 
de ne jamais embrasser la carri^re tbS&trale. Les r^ 
glements de TOpSra fixaient, k cette 6poque, les ap- 
pointements des premiers sujets a un taux maximum 
de 10,000 francs par an , chiffre qui s*accroissait au 
moyen de feux, c'est-4*dire de cachets pay6s a Tartiste 
pour ses jours de jeu. 

Louis DSrivis, la basse - taille , n'a, en 1809, 
que 7,200 francs k titre de remplagant , et il Scrit 
lettres sur lettres k Tadministration pour arriver aux 
10,000 francs que touchent Lainez et Lays, M*"*' Mail- 
lard et Branchu Un matin DSrivis se fSU)he, et declare 
qu'il est malade et qu*il renonce k la carri^re. Le di- 
recteur lui rSpond : « Mon cher DSrivis, si vous ne 
chantez pas ce soir, j'ai Tordre de vous faire garder 
les arr&ts pendant huit jours k la prison de I'Abbaye, 
avec suspension d*appotntements. t» DSrivis chante le 
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soir, et tout va bien. Dans les archives mauusciites de 
rOp6ra, je trauve, k la date du 10 juin 1812, un arr^t^i 
sign6 R^musat, condamnant D^rivis k huit autres 
jours d'arrSts a TAbbaye. Apr&s un coDg6 qu'il a 
exploit^ en province, D^rivis revient et refuse de nou- 
veau son service, ce qui lui vaut une nouvelle condam- 
nation k huit jours d' Abbaye. Cette fois il se pr^sente 
rSsoUiment k la prison, le 6 octobre 1813, et le con- 
cierge commandant la maison d'arrSt le met dehors, 
affirmant qu'il n'a pas d'ordre pour le recevoir. DM- 
vis s!obstine et obtient enfin d'etre 6crou6. Sous la 
Restauration, en 1817, il fit encore dix jours d' Abbaye, 
par arr&t^ de M. de La Fert^, intendant g6n6ral des 
menus plaisirs du roi. D^rivis, artiste trSs-utile malgr^ 
tout, et qui poss^dait une voix de stentor, cr^ait en 
en 1826 le Mahomet du SiSge de Corinthe^ et il se r6- 
voltait aux repetitions centre les fioritures, € indignes 
d'une basse », que contenait son r61e. 

Lays , dont le d^but remonte k 1780 , accomplit k 
rOp^ra un service de quarante-trois ans. II avait une 
belle voix de baryton — Sieve, — dont le charme lui 
tenait lieu d'art. On retrouvait en lui tons les dSfauts 
d'un mauvais chanteur, ce qui n'empSchait pas ses 
succ&s. Sa vocalisation 6tait lourde et les registres de 
sa belle voix ne s'Sgalisaient pas ; Hiais il avait de la 
chaleur et il entratnait la sympathie des masses. 

M"* Maillard , qui dSbuta k I'&ge de seize ans , en 
1782 , se fiusait remarquer plut6t par son expression 
dramatique que par la virtuosity de son chant. D'apr^s 
le dire des contemporains, M"* Branchu possSdait les 
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qualit^s et les d^fauts de cette ^ole qui subordonnait 
tout a la rteitation et qui regardait I'habilet^ vocale 
com me un hors-d'oeuvre inutile. M"* Branchu, en 
dehors de ses grands r61es d^clam^s, oil elle montrait 
beaucoup de puissance, ^tait lourde et in^gale lorsque 
la partition exigeait la moindre vocalise. Elle quitta le 
th^tre en 1826 et chanta pour la demi&re fois le rdle 
de Statira dans Olympie. 

Lorsque arrive la p6riode rossinienne , les grands 
braillards se taisent; Tintroduction k I'Op^ra de ma- 
dame Ginti-Damoreau et de Levasseur (kit tout k coup 
revivre I'art du chant. Adolphe Nourrit, artiste d'une 
tr^s-haute intelligence^ cherche k r^unir en lui les 
principales qualitSs des deux 6coles, et il y parvient 
k force de travail. 

Nourrit ne fut jamais un virtuose comme Rubini, 
mais il avait la voix facile et 16g&re, et il arrivait k 
chanter le Comte Ory comme personne ne le chantera 
de longtemps. Son p^re, nous Tavons dit, lui avait d^ 
fendu le thS&tre et Tavait plac6 comme teneur de livres 
dans une maison de commission k Paris; puis le 
jeune homme Stait entr6 avec une bonne place dans 
une compagnie d'assurances. Enfin il se trouvait ce 
qu'on appelle bien cas6 , lorsqu'il lui vint k I'idde de 
perfectionner avec Garcia les Etudes de chant qu'il 
avait faites, et un beau matin on annonga k Nourrit 
p^re que son fils 6tait engag^ k TOpSra k raison de 
500 francs par mois. Adolphe Nourrit dSbutale 10 sep- 
tembre 1821, au thS&tre paternel, par le rdle de Py- 
lade dans YIphig4nie en Tauride de Gluck. Son p^re 
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▼oulut) paar €8 soir-I&, jouer le coryphee qui introduit 
Pylade. Avant sa creation du SiSge de Corinthe en 
1826, Adolphe Nourrit avait abord^ successivement 
tous les premiers rdles de I'ancien repertoire et du 
nouveau : Orphie^ Renaud diArmide, Colin du Devin de 
village^ Polynice d'CEdipe^ Lync^e des Danaides^ Gal- 
pigi de Tarare, LiciniUs de la Vestale^ Fernand Cortez^ 
D^maly des Bayadires , Abel , Lubin du Romgnol , 
Cassandre d'Olympiey le Tasae^ Aladin , Nouradin de 
Florestan^ Icile de Virginie. II parut aussi dans Lo^- 
tMnie, dans Venddme en Espagne^ dans la Virginie de 
Berton. Puis vinrent les Deux Salena^ Ipsiboij la 
Belle au bois dormant^ Pharamond. Le Si4ge de Co^ 
rinthe r^vela tout le mSrite cr6ateur du jeune artiste, 
qui, depuis ce moment, demeura en possession de la 
favour du public. La Muelte^ Le Comte Ory, Guil^ 
laume Tellj Le Dieu et la Bayadire^ Le Philtre mon- 
tr&rent son talent sous ses faces multiples; apres 
toutes ces brillantes creations, on aurait pu croire 
qu'il avait donnd sa mesure, lorsque Meyerbeer donna 
Robert le Diable, oil Nourrit s'incarna d'une si mer- 
veilleuse fa? on ; puis ce fut la remise du veritable Don 
Juan de Mozart, qu'il jouait en maitre et qu'il chantait 
en transposant quelques parlies de ce rdle dcrit pour 
basse chantante. Vinrent ensuite la Juive d'Halevy et 
les Huguenots. 

Jamais gloire plus pure, ni mieux justifiSe par le 
talent n'avait brill6 a I'Op^ra. L'admiration du public 
pour son artiste semblait devoir le suivre jusqu'aulbout 
de sa carri^re. Mais voiUt qu'un astre nouveau se 
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montre k I'horizon. Duprez venait de cr^r k Naples le 
r61e d'Edgardo dans la Lucia de Donizetti, et les r^its 
que Ton faisait de son nouveau style jetaient la terreur 
dans Tesprit du pauvre Nourrit, d^k vaincu avant de 
combattre. 

Duprez arrive enfin k Paris, et Adolphe Nourrit, qui 
venait d'apprendre la nouvelle de cette apparition, 
entrant en sc6ne , aper^oit Duprez qui le regardait et 
qui r^outait. Ge fut pour lui le spectre du festin de 
Macbeth. 

Duprez signa un engagement k TOp^ra , et devint, 
d6s le premier jour, Timmense artiste que Ton salt. 
Nourrit partit, d6sesp6r6, pour aller donner des repre- 
sentations en province. Malgr6 ses triomphes, Nourrit 
sentait bien, depuis quelque temps, que sa voix perdait 
de son ampleur et devenait in^gale. Sous rinfluence 
du chagrin , elle s'altSra s^rieusement. A Marseille , 
pendant une representation de la Juive^ lorsque arriva 
le grand air « Rachel quand du Seigneur », il ne put 
faire sortir un la bemol et il finit k Toctave. Rentr^ 
dans sa logo, il fut saisi d'un acc^s de folie furieuse et 
voulut se prScipiter par la fen^tre. Le lendemain 11 
etait redevenu calme, mais le mal £Edsait son oeuvre. 
De retour k Paris, il eut le courage d'aller entendre 
Duprez, et le lendemain il se d^cida k partir pour 
ritalie, non pour y chanter, disait-il , mais pour se 
promener et pour voir. Je passai avec lui, chez mon 
ami Roger de Beauvoir, Tune de ses demi&res soirees 
pariiAennes, et je tentai vainement de lui prouver qu'il 
y avait place pour deux artistes de talent dans le mSme 
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eniploi sur la scene de TOp^ra. II sourit tristeitfint et 
me fit ses adieux pour toujours. Rossini et Donizetti, 
qu'il visita a Milan et a Venise^ lui conseill^rent de 
s'engager a Naples, et Donizetti proposa a Nourrit de 
le faire debater dans sa pi^ce nouvelle PoUxito, qui 
allait entrer bient6t en r^p^tition a San- Carlo. Le traite 
fut sign6 avec Barbaja. Malheureusement la censure 
napolitaine dSfendit la piece, et Nourrit dut d^buter, 
malgrS lui, dans le Giuramento de Mercadante, oil son 
succ&s, qui fut pourtant tr^s-grand , ne le contenta 
pas. U Elena di Feltro du meme maitre , le i^dle de 
Pollione dans la Norma^ la Gabriella di Vergi ne le 
consolerent pas^ quoiqu'il y ftit tr^s-bien accucilli. II 
en etait venu a croire que les applaudissements qu'il 
entendait ^taientironiques. A sa derniere representa- 
tion k San-Carlo, qui se composait de morceaux divers 
et qui se donnait au benefice d'un artiste, il ne fut pas 
applaudi une seule fois. Apr^s un duo, on le chuta. 
Baroilhet, qui ^tait present a la representation, m'a 
rn&me af^rm^ qu'il avait entendu retentir un sifflet et 
que, rentre dans la coulisse, Nourrit lui avait dit: 
c lis ne me siffleront pas deux fois. )» 

Le lendemain, Adolphe Nourrit n'^tait plus. On 
trouva son corps mutiie dans la cour de Thdtel Bar- 
baja : il s'Stait precipite d'une fenStre du dernier 
etage. Ainsi finit I'artiste le mieux dou^ et le plus 
sympathique. Le dernier r61e cr66 a FOp^ra par Adol- 
phe Nourrit fut le Stradella de Niedermeyer, jou6 le 
3 mars 1837 par cette vaillante troupe qui, ensemble 
ou separ^ment , avait si puissamment contribue aux 

T. II (vi). 8 
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^^^ ^clatants succ^s de la nouvelle 6cole. Nourrit, Levas* 

•* sear, M"»* Damoreau , Dorus et Falcon , tel ctait le 

quintetto qui suffit k faire vivre Le Siige de Corinthe^ 

Moise^ La Muette^ Le Comte Ory^ Guillaume Tell^ 

ft 

Robert le Diable. Gustave III. La Juive et LesHu^ 
guenots. Ces grands artistes se contentaient d'appoin- 
tements que d^daigneraient aujourd'hui des sujets de 
troisic^me ordre. M"' Damoreau entra a rOp6ra en 
" 1826, venant du Th6&tre-Italien. Elle fut I'un des 616- 

ments dont Rossini se servit pour la r^forme du 

' •■ > 

^ chant. Le d6but de GomSlie Falcon dans le r61e d'A- 

lice de Robert^ en 1832, suflTit pour mettre au premier 
rang cette jeune 616ve, sortant du Conservatoire avec 
toutes les qualit^s naturelles d'une grande artiste. 
Jeunesse, beauts, voix magnifique, virtuosity du chant, 
expression dramatique, tout se trouvait r6uni chez 
cette jeune iille , qui , au bout de six annees , perdit 
malheureusement sa voix a la suite d'une maladie. 

C'est de la premiere representation de la Favorite 
(1840) que datent a TOpSra Tinauguration de Temploi 
de mezzo-soprano et la reputation de M"** Stolz. Le 
r^gne de cette cantatrice dura six ans ; le scandale 
produit k la representation de Robert Bruce amena 
^ son abdication. Sans etre une virtuose de premier 

• ordre, M"*' Stolz exerQait une grande attraction sur le 
public par les magnifiques eians de passion qu'elle 
savait trouver. Sa voix bien timbree et vibrante allait 
parfoisjusqu'^vousarracherdes larmes. M*"* Alboni, 
M"** Borghi-Mamo, M"* Tedesco ont chant6 le r61e de 
I^eonore avee plus d'art et de virtuosity musicale, mais 
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personne n'a jamais 6gal6 M""* Stolz comme dScla-r 
mation lyrique dans les d^sespoirs et les tendresses 
du quatrieme acte. La Reine de Chypre lui fut tr^s- 
favorable. Hal^vy avait su mettre en relief dans ce r61e 
ses c6t6s dramatiques. Le Charles VI du mSme maitre 
lui fournit une creation moins anim^e, mais tr^s-belle 
aussi dans le r61e d'Odette. La Zaida de Dom S^astien 
et le Beppo du Lazzarone laiss^rent le public froid et 
indifferent. EUe cr^a en dernier lieu la Marie Stuart 
de Niedermeyer, V&loile de Seville de Balfe et un 
op^ra en trois actes de M. Mermet, David^ le premier 
ouvrage du compositeur. 

Duprez fit toute une revolution dans Tart du chant 
dramatique lorsqu'en 1837 il parut k TOp^ra, dans le 
rdle de Guillaume Tell. D^s les premieres mesures 
de son rScitatif, un frSmissement parcourait les rangs 
des auditeurs. Depuis ied^butde M"' Malib ran, jamais 
je n'avais assist^ a un pareil triomphe. C'est a force de 
perseverance et de travail que le grand artiste etait 
arrive a cette puissance d'execution. Done de moyens 
vocaux tres-mediocres, il avait commence a Milan par 
un echec. En 1825, il obtenait peu de faveur a TOdeon, 
oil il aborda le rdle d'Almaviva dans le Barbier. II se 
vit contraint de retourner en Italie, oh cette fois il so 
fit applaudir successivement a Florence, k Rome, a 
Naples , a Bologne. A Naples , il mettait le comble k 
sa gloire par la creation de I'Edgardo de Lucia di 
Lammermoor. Apres son ovation parisienne de 1837, 
il joua le Masaniello de la MuettCj Robert le Diable , 
Raoul des Huguenots^ Stradella^ Eieazar de la Juive ; 
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puis vinrent Le Lac des Fies^ Cruido et Ginevra^ Les 
Martyrs , Lade (traduite) , Othello , Dom Sibastien^ 
Jerusalem. Duprez fut acclamS comme leplus rner- 
veilleux artiste qu'on edt jamais entendu h TAcad^- 
mie royale de musique. II quitta le th^&tre en 1849 
pour se livrer a Tenseignement. C'est Duprez qui mit 
k la mode, en France comme en Italie, le chant en 
voix de poitrine et la complete suppression des notes 
en voix de t&te. L'ellet arrive certainement, par cette 
methode, a une plus grande puissance, mais il &ut re- 
connaitre aussi que ce perpStuel effort abrSge con- 
siderablement la carri^re des tenors, que dix ans 
d'exercice sufiisent k ^puiser. Rubini a chante pen- 
dant plus de trente ans, et il s'est retirS avec la pleni- 
tude de ses moyens. 

En m&me temps que M""* Stolz pla^ait au premier 
rang I'emploi de mezzo-soprano, Baroilhet fondait le 
grand emploi de baryton a TOpera et remportait un 
triomphe ^clatant par la chaleur de sa voix mordante 
et bien timbr<^e, et par les vocalises tres-habilement 
ex^cutSes dont il ornait, un peu trop peut-Stre , une 
musique qui pouvait se passer de ce luxe. Un certain 
trait qu'il hasarda dans Crmllaume Tell k ce passage 
de son r61e , 

II chanle , et rHeIv6Ue picurc sa liberty, 

le fit malmener dans les feuilletons, surtout par 
Berlioz. Malgr6 ses d6fauts, dont il pouvait se corri- 
ger du jour au lendemain, mais qu'il regardait comme 
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des qualit^s, Baroilhet 6tait un chanteur plein de 
talent et de dons naturels. 

Pr^s de Texcellent Levasseur , chantefur de haute 
valeur, a voix magnifique, d'un timbre mStallique 
extraordinaire^ d'une souplesse merveilleuse, Alizard 
d^buta, en 1837, par le r61e de Saint-Bris des Hugue* 
nots. 11 coramenQait k se faire une position brillante 
lorsqu'une attaque d'apoplexie Tenleva au th6&tre , a 
r^e de trente-quatre ans. Mario ne passe que peu de 
temps k rOp6ra. En 1841, le jeune tSnor, qu'on avait 
eu k peine le temps de remarquer, retournait au r6* 
pertoire italien, qu'il aurait dix ne jamais abandonner. 
Poultier, le jeune t6nor rouennais, dSbuta convena- 
blement dans Chiillaume et plus brillamment dans 
la Hduelte^ mais il ne tarda pas a quitter TAcad^mie 
royale pour les scenes de province. Gueymard , qui 
avait debuts en 1848 par Robert, resta, jusqu*^ ces 
derni^res ann^es, en possession de Temploi de pre- 
mier tSnor du grand repertoire. A la demande de 
Meyerbeer, Roger rompt, en 1849, son engagement de 
i'Op6ra-Comique pour venir cr6er le Prophdte. Un 
accident de chasse qui le priva d'un bras le for^a, jeune 
encore, de renoncer au th^&tre. Nous reparlerons de 
'Roller au chapitre de TopSra comique. Renard, Michot, 
Delaurens, Yillaret, Colin soutinrent vaillamment tour 
k tour cet emploi ^crasant de premier t6nor, qui me- 
nace de ne plus trouver d'interpr^tes. 

Faure, Tun des derniers artistes qui nous restent de 
la grande 6cole de chant , et que nous retrouverons 
dans le r6peVtoire de rOp6ra-Comique , suffit k lui 
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seul pour faire des recettes k TOpSra, ce qui prouve 
1R que le public n'est pas aussi indiffSrent qu'on le croit 

k la decadence de Tart. Apr^s avoir fait sa derni^re 
creation k I'OpSra - Ck)mique , dans le Pardon de 
Ploermelj Faure entra k l'0p6ra en 1861, oik ii d6buta 
par la reprise de Pierre de MMicis. Ses triomphes 
dans tous les grands rdles du repertoire , Don Juan^ 
Alphonse de la Favorite^ Guillaume Telly M6phisto- 
ph^l^s de Fatist , etc. , sont presents k la mSmoire. 
Obin , un artiste aussi de la grande ^cole, s'est retire 
trop jeune du th^fttre, k la suite d'une indisposition 
de voix. II avait d6but6 k TOp^ra en sortant du Con- 
servatoire, en 1844, dans lerdle de Brabantio d* Othello. 
Apr^s un s6jour de six ans en province, il rentra sur 
notre premiere sc6ne, en 1850, pour jouer dans VEn- 
fantprodigue d'Auber. De cette 6poque datent sa re- 
putation et son talent de com^dien et de chanteur. 
Moisej Les Huguenots , S^miramiSy Les V4pres sici" 
liennesy Pierre de MSdiciSy Don Carlos^ UAfricainej 
Don Juan lui fournirent ses principales creations et 
£' Toccasion de r6v61er sa grande valeur d'artiste. 

'^■' La troupe actuelle est provisoire, comme I'^tait la 

SJ^ salle Ventadour que TOp^ra a quitt6e pour inaugurer 

^; son splendide monument. A quelques talents rest6s 

^ de Tancien temps on a joint M"' Krauss, une grande 

chanteuse allemande, ayant d&]k d^pass^ sa matu- 
rity, et M"® Nilsson, le rossignol su6dois, est revenue 
^ k retat d'6toile pour quelques representations. Get 

effort ne sera pas le dernier. II est evident que le 
^; directeur, dans son interSt comme dans celui de Tart, 

k ■ 
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voudra former une troupe homog^ne et fixe , qui ne 
soit pas uniquement compos^e de virtuoses ^mSrites 
et d'^I^ves. II voudra donner de Tunit^ k cette grande 
roachine, dont les ressorts agissent trop souvent indd- 
pendamment Tun de Tautre , d^truisant ainsi Ten- 
semble n^cessaire k toute execution musicale. 

n est certain aussi qu'il voudra relever la danse et 
la mimique, si bien oubli^es qu'elles n*ont pour ainsi 
dire plus d'^cole. II se rappellera que, depuis le com- 
mencement du siecle, I'Op^ra n'avait jamais cess6 
de poss6der des sujets de premier ordre dans les 
deux genres. Ge fut d'abord M"** Gardel , qui suc- 
c6dait k M"* Guimard , retiree en 1790 , puis Glotilde 
Mafleuroy^ qui ne quitta le th^tre qu'en 1819, puis 
M"* Bigottini, nomm6e premiere artiste de la danse 
en 1812, et qui se retira en 1823. En 1831, le docteur 
V^ron, qui venait de reprendre k son compte la direc- 
tion de rOp6ra, abandonn^e par la liste civile du roi 
Louis-Philippe, engage Marie Taglioni, qui, pendant 
six anuses, dmerveillele public. Le prSvoyant docteur 
lui donna pourtant, en 1834, pour rivale la charmante 
Fanny Essler. Les triomphes de Fanny Essler dans 
le Diable boiteux , dans la Gipsy , dans la Tarentule , 
balancent, s'ils ne les font oublier, tous les triomphes 
antMeurs. En 1841/Garlotta Orisi vient remplacer 
Fanny Essler et renouvelle le genre du ballet. Le pas 
de la Favorite qui lui servit de dSbut, Giselle, La 
Jolie Fille de Gand , La Piri , Le Diable A quatre , 
Paquitaj ChriseldiSi La Filleule des f4esy sent les 
titres de cette Sminente artiste. Fanny Gerrito lui sue- 
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c6de en 1848 et produit un genre de talent nouveau , 
que le public acclame dans la Vivandiire , dans le 
Violon du diablcj dans Slella , dans Pdquerette. En 
1851, M"* Plunkett joue le ballet de Vert- vert. En 
1853, a c6t6 de Fanny Cerrito, radministration fait 
d^buter M""* Rosati dans le ballet de Jovita. Rosati 
nous rSv&le une admirable mime et une danseuse d'une 
exquise 61^gance , qui 6meut , qui transporte et qui 
renouvelle tons les prodiges de M"* Bigottini. La 
Fonlaet le Corsaire mettent le comble k sa renomm^e. 
M"* Ferraris arrive alors d'ltalie et fait i son tour un 
debut des plus brillants dans les Elfes. En 1857 , les 
deux artistes sont rSunies dans Marco Spada^ ballet 
de Scribe et d'Auber. 

Emma Livry, danseuse frangaise de la bonne Scole, 
vient a son tour prendre sa place entre les deux ar- 
tistes italiennes. Ges trois merveilleuses femmes , qui 
r^sumaient entre elles toutes les perfections de Tart 
cbor^graphique, disparaissent de la sc^ne, et depuis 
ce temps il n'existe plus de premiers sujets de la danse 
a rOpSra. 



P 






EN FRANCE ET A L'£TRAN0ER. 121 



CHAPiTRE xyn. 

x.'opAra comiqux, vopiKBTra, lb thAatrb ztai.ibh < 

DB PARIS. 



I. 



I«*op6ra comlqae. 

Quand notre siecle commence, la comSdie a ariettes 
est encore exploit^e par les deux troupes rivales du 
th64tre Favart et du th6&tre Feydeau. Le 12 avril 
1801, les deux compagnies se fondent en une seule, 
qui rSunit dans ses rangs Martin, EUevion, Oavaudan, 
Juliet, SoliS, Le Sage , Dozainville , Philippe , Saint- 
Aubin, a cdte de M*"*' Saint-Aubin, Dugazon, Le Sage, 
SciOf Gaveaux, Oonthier, Gavaudan et Desbrosses. 
Cette troupe ainsi compos6e, et rSunie en soci^te 
commerciale pour I'exploitation du thS^tre Feydeau, 
va fournir une longue et glorieuse carri^re, se recru* 
ter de pensionnaires de talent qui deviendront soci6- 
taires a leur tour, et mettre en relief un repertoire 
nouveau. Nous nous retrouvons entre les continua* 
teurs du style simple et cbarmant de Duni^ de Martini, 
de Monsigny et de Gr^try, et les auteurs d'un genre 
plus s^v^re et plus 6tudi6 : d'une part Dalayrac, 
Nicolo Isouard, de I'autre Gherubini, Catel, Lesueur, 
Mehul, Berton. Le jeune Boi'eldieu, qui avait dSbuti^ 
en 1795 par un petit acte gracieux intitule La Dot de 
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%^^ SuzettCy donne coup sur coup deux puvrages plus im- 

portants com me pens^e musicale et comme mise en 
oeuvre, Beniowski et le Calif e de Bagdad (juin et 
septembre 1800). Les choeurs et les ensembles de 
Beniowski montr^rent un talent qu'on ne soupcon- 
nait pas chez I'auteur de la Famille Suisse et des 
M^prises espagnoles , mais le succ&s populaire du Ca- 
life de Bagdad d^passa toutes les previsions et plaga 
son auteur au premier rang des c^l^brites du jour. 

Boieldieu, malgr^ son trioraphe, sentait pourtant 
que ses Etudes musicales 6taient resides imparfaites. 
II soUicita et obtint de Cherubini la faveur de rece* 
voir de lui des notions plus 6tendues sur la thSorie 
de son art. D&s 1803, le disciple volontaire prouvait, 
en donnant Ma Tante Aurore^ qu'il avait faitd'im- 
menses progr^s dans Tart d'^crire. II partait alors 
pour la Russie et ne devait revenir k Paris qu'en 1811 . 
Gependant Dalayrac continuait son style ISger et ses 
succ&s de Tautre si^cle, s'efforQant de donner un pea 
plus de s^rieux k ses sujets, comme il fit dans CamiUe 
ou le Souterrainj pi^ce en trois actes qui poussa l'^- 
motion jusqu'aux larmes. L'auteur ingSnieux de 
Nina, de SargineSj de Renaud-d'Ast et de Raoul sirs 
de Cr^quiy Dalayrac, fit encore applaudir, de 1800 k 
1805, Maison d vendre^ Picaros et Diego, Une Heure 
de manage et Chilistan. Soli^, auteur du Diable cL 
quatre^ Gaveaux, qu'illustr^rent un instant la comddie 
aariettes intitul^ei> Bouffeetle Tailleuret labouf-- 
fonnerie de Monsieur Deschalumeaux, continu^rent 
le genre facile auquel Devienne, I'auteur des Visi^ 
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tandineSy avait dft aussi sa popularity. Ces melodies 
simples parurent un peu trop nues dans leur forme 
quand le public fut initiS aux compositions plus tra- 
vaill^es de Lesueur, de Cberubini , de MShul et de 
Berton. 

Les operas comiques de Lesueur appartiennent a 
I'autre si^cle. La Caverne date de 1793, Paul et Ftr- 
ginie de 1794, et T^l4maque de 1796. Le mattre des 
Bardes ne s'etait pas montre moins original et moins 
habile dans le genre 16ger que dans le genre drama- 
tique. L'air de Rinaldo et les choeurs de la Caverne^ 
le duo de Paul et Virginie , le duo d'amour de T^/^- 
maque et d'Eucharis attesteiit le haut mSrite de 
Lesueur, aujourd'hui trop oubli^. Comme Tauteur de 
la Caverne et des Bardesy Cberubini ne vit gu6re plus 
au tbe&tre que par le souvenir. Lodoiska , MMSe , 
VHdtellerie porlugaise , dont I'ouverture et un trio 
ont seuls surnag^, lea Deux Journies^ qui furent un 
succ&s populaire et qu'on joue encore en Allemagne, 
ne sont pas moins rentrSes dans Tombre que le grand 
opera des Abenc^rageSy dont un seul air se chante 
encore aux exercices du Conservatoire. Ce qui a tu6 
Cberubini comme auteur dramatique , ce sont les 
mauvais poemes qu'il eut le tort d'accepter. 

M^hul essaie trop de formes diffi^rentes, et ce n'est 
que son dernier ouvrage, Joseph^ qui le montre dans 
sa vraie perfection. Euphrosine fut un ^clatant d^but 
pour r^l^ve du chevalier Gluck, qui substitua aux ac- 
compagnements un peu maigres de ses predScesseurs 
une harmonie large, simple et puissante, trop tendue 
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peut-Mre pour le genre de l'op6ra comique. Strato- 
nice^ Euphrosine et Coradin^ Ariodant datent de la 
fm du xvin* sihde, Virata^ jou6 en 1802, et Joseph 
en 1807, sent les seuls bons ouvrages de M^hul appar- 
tenant 4 notre siecle. Uthal^ drame lyrique en un acte. 
jou6 en 1806, les Aveugles de ToUde^ autre petit acte 
repr^sent^ la m&me ann^e, n'ont gu&re laissS plus de 
trace que le Jetme Henri^ autre op6ra en deux actes, 
jou6 en 1797, et dont Touverture seule est rest^e. 
Joseph, le vrai chef-d'oeuvre du maitre, offre d'un bout 
a Tautre Texpression d'un sentiment profond , une 
declamation vraie et une richesse d*harmonie qui ne 
surcharge pas la parole et qui renrichit sans T^craser. 
L'auteur a su Sviter Temploi des formules a la mode^ 
et c'est a ce soin qu'il faut attribuer la fraicheur et la 
vie qui n'ont cess^ d'animer sa partition. Le der- 
nier opSra de M6hul, Valentine de Milan^ qui fut re- 
presents a I'Op^ra-Comique cinq ans apr^s la mort 
de l'auteur, en 1822, ne figure dans ses oeuvres que 
pour m^raoire. 

Berton avait obtenu en I'ann^e 1799 ses deux succ^ 
les plus retentissants, Montano et Stephanie et le £M- 
lire. Aline^ reine de Golconde (1803), est rest6e long- 
temps au repertoire de Feydeau. La i?omanc« (1804), 
Les Maris gargons (1806) , Frangoise de Foix (1809), 
Minette d la cour (1811), Les Petits Appartements 
(1827), le dernier ouvrage de l'auteur, ne repr6sentent 
que des succ^s moderns. Berton a Scrit quarante 
operas. Sans Stre un compositeur d'une grande origi- 
nality, il avait le don d'une m6lodie toujours appro- 
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pri^e k la situation. L'ceuvre de ce maltre a beaucoup 
Yieilli. La chute de Top^ra de Corisandre^ en 1820, 
Fexasp^ra centre Rossini, qu'il attaqua avec une ridi- 
cule violence. 

De 1805 a 1811, pendant I'exil volontaire de Boiel- 
dieu, on ne voit sur les affiches de Feydeau que le 
nom de Nicolo Isouard. Dans cet espace de temps on 
joue de ce maitre quatorze operas. De tout co bagage 
musical il reste les Rendez-vous bourgeois^ Cendrillon^ 
Joconde et Jeannot et Colin. Cette bouffonnerie des 
RendeZ'VOus , qu'on n'a jamais cess6 de representor 
au milieu des rires inextinguibles, n'est gu^re au fond 
qu'une op^rette, mais la musique est empreinte d'une 
gaietS et d'un entrain extraordinaires. Cendrillon pa- 
rait considerablement vieillie. L'ouvrage fut cr^e, en 
1810, par M*"" Duret, Lemonnier et Alexandrine Saint- 
Aubin. La reprise, en 1845, par M"*" Casimir et Dar- 
cier n'amena pas de grosses recettes, quoique I'admi- 
nistration edt pris le soin de faire rajeunir Torchesti'a- 
tion par Adolphe Adam. Joconde^ ouvrage plein de 
gr^ naturelle et d'esprit, fut execute pour la pre- 
miere fois en 1814. II tint bon devant le public 
aux diverses reprises qui eurent lieu, d'abord avec 
Chollet, puis avec Faure. Jeannot et Colin^ repris en 
1841 et en 1850, parut avoir moins de rides que 
CendriUon. A la dernifere reprise , Mocker joua Colin 
d'une fagon remarquable. Nicolo, dont les succ^s furent 
considerables en son temps, etait un mSlodiste facile, 
connaissant bien le th^fttre, poss^dant I'instinct de la 
scene. II ecrivait habilement pour les voix. 



126 HISTOIBE DU THEATRE GONTEMPORAIN 



II. 



Les trois mattres de Top^ra comiqae modeme : 
Boleldiea, Harold, Anber. 

Nous avons vu Boieldieu, apr^s son succ^s de Ma 
Tante Aurore^ disparaitre tout a coup et ne plus don- 
ner signe de vie, laissant Nicolo, Dalayrac, M^hul et 
Berton se partager les faveurs du public. Le pauvre 
auteur du Calif e de Bagdad^ mariS en 1802 k la fameuse 
Clotilde Mafleuroy, danseuse de TOpSra, fut contmint 
de quitter Paris en 1803 , k la suite de mSsaventures 
conjugales. L'empereur de Russie I'accueillit gracieu- 
sement et Tinvestit des fonctipns de directeur de sa 
chapelle. Boieldieu restasept ans en Russie^ et, quand 
il revint k Paris, en 1811, il apportait trois partitions : 
Rien de trop^ La Jeune Femme coUre et Les Voilures 
veTs4es , qu'il avait fait executor k P6tersbourg. Les 
circonstances se montraient plus favorables pour le 
jeune maUre , la concurrence ne lui barrait plus le 
passage : Dalayrac 6tait mort, Gherubini ne s'occupait 
plus de musique dramatique, Berton se taisait ; Gatel, 
I'auteur de VAuberge de Bagnirea^ prSparait lente- 
ment ses Aubergistes de qualit^^ n'aspirant qu'au 
moment de se retirer k la campagne. Les deux pre- 
miers de ces ouvrages rapportSs de Russie par Boiel- 
dieu obtinrent d'agr^ables rSussites; les Voitxires 
versies eurent plus tard, en 1820, un veritable succ^. 
Jean de Paris^ repr^sent^ en avril 1812 , se vit ac- 
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ctt^Kr avec la plus grande faveur. Tous les morceaux 
de la pi^ce devinrent populaires. Dans les salons on 
chantait Fair de Martin ^ C'est la princesse de Na- 
varre i», la cavatine a Quel plaisir d'Stre en voyage ! )»9 
la romance « Le troubadour fier de son doux ser- 
yage d. En 1813, le Nouveau Seigneur ^ un simple 
petit acte , devient Tun des plus beaux fleurons du 
compositeur rouennais, et 11 justifie cette approbation 
gSnSrale parlagr&ce charmante et toujours jeune de 
ses 616gantes melodies. Martin trouva dans le rdle de 
Frontin Tune de ses plus populaires creations. En 
1816, la File du village voisin^ op6ra comique en trois 
actes, semble un retour vers la com6die a ariettes ; 
la vogue de la pi^ce n'en fut pas moins prononcSe, et 
Ton applaudit avec fr^nSsie les couplets k boire, Tair 
« Je suis la petite marchande », le trio d'bommes et la 
phrase « ma tendre musette 9, ainsi que la cavatine 
«c Simple, innocenteet joliette ». Un module du genre, 
le PetiUChaperon rouge , parut en 1818 , apr^s que 
Boieldieu fut entrS k Tlnstitut pour remplacer MSbul. 
Ge fut, dit on, son discours de reception. Cette par- 
tition, qui mSrite d*6tre class^e au premier rang des 
oeuvres du maltre, contient des morceaux dont la c61^ 
brit^ est devenue europ^enne. La pi^ce fut cr^^e d'ori- 
gine par Martin, Ponchard et M*"' Oavaudan. 

La Dame blanche vint mettre le comble k la gloire 
de Boieldieu. Les Deux Nuits , qui lui succSdSrent 
apr&s un intervalle de quatre ans , ne furent pas un 
succ&s, quoique Tauteur eti ^t6 rappelS sur la sc&ne. 
La premiere representation de la Dame blanche eut 
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lieu le 10 d^cembre 1825; le 16 decembre 1862 on 
donnait la rnilli^me. Boieldieu s'est r^sumS tout entier 
dans ce chef-d'oeuvre. C'est celui de tous ses operas 
qui renrerme le plus d'id^es m^lodiques et dont Tor- 
chestre est le plus nourri et le plus riche en effets 
harmoniques ; le troisi^me acte toutefois est loin da 
valoir les deux premiers. Boieldieu , 6clectique de sa 
nature, admirait Rossini, comme il admirait Gluck, 
Mozart et Gr^try ; mais, tout en faisant son profit de 
r^tude de ces maitres^ il savait rosier original. Malgr^ 
sa popularity, et peut-Stre a cause de cela, Boieldieu 
avait des dStracteurs, comme il en a encore aujour- 
d'hui, s'obstinant k ne voir en lui qu'un compositeur 
facile mettant adroitement en oeuvre quelques jolies 
id^es. L'invention, la clartS et la gr^e du style, Tins* 
tinct scenique, la puretS de la langue, le choix, le godt, 
Tabondance , telles sent les qualit^s de Boieldieu. A 
cdt^ de Boieldieu se sont r^v^l^s, presque au m^me 
instant, deux grands compositeurs qui formeront avec 
Tauteur de la Dame blanche le triumvirat des maitres 
de la musique frangaise moderne. 

Auber, qui avait d^but^, en 1813 et en 1819, par 
deux chutes, le SSjour militaire et le Testament^ 
donna en 1820 la Bergdre chdtelaine ; et Harold, apr^s 
son ^chec des RosUres^ obtint, en 1817, son premier 
succ^s avec la Clochetle. Je passe sous silence la Gio- 
ventu (T Enrico gutnfo, opSra italien en deux actesqu'il 
avait fait reprSsenter k Naples en 1815, et dont la par- 
tition n'a jamais &t& grav^e. Harold avait huit ann^es 
de moins qu' Auber ; 11 mourut en 1833, k quarante* 
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trois ans. La Clochette r^ussit brillamment, mais 
c'^tait encore Toeuvre d'un jeune homme qui cherche 
sa voie. Un air, un duo, un final suffirent k satisfaire 
le public, qui loua justement le mSrite d'une instru- 
mentation fine et 616gante. Le troisi^me ouvrage 
d'H6rold, intitule Le Premier venu^ compos6 sur une 
com^die de Yial , n'obtint qu*une honorable r^ussite, 
quoiqu'il contlnt plusieurs morceaux remarquables, et 
entre autres le trio des « Dormeurs }). Les Troqueurs^ 
L'Auteur mart el vivant (1819-1820) pass^rent ina- 
per^us et furent suivis du Muletier (1823), qui resta 
au repertoire et d^passa sa centieme representation. 
Le Lapin blanc , jou6 en 1825 et arrange d'apres un 
vaudeville des Vari6tes, Tony ou le Canard accusateur^ 
fut un desastre complet. Enfin, I'annee suivante, en 
1826, le grand succ^s de Marie etablit la reputation 
d'Herold, qui venait de sortir de la voie des essais, et 
dont la nouvelle production annongait un talent forme 
et desormais sdr de lui-meme. 11 faut encore traverser 
les demi-reussites de Vlllusion et d*Emmeline (1829) 
pour arriver k Zampa qui classa le maitre, et dont la 
premiere representation eut lieu le 3 mai 1831. Depuis 
quarante-trois ans cet ouvrage n'a pas quitte Taffiche^ 
et il est compte parmi les chefs-d'oeuvre du genre. Le 
poeme de Meiesville n'est qu'un petit meiodrame assez 
mal construit, mais il contient des situations musicales 
que le compositeur a su mettre en relief. Meiesville ne 
croit pas un instant k la ballade d' Alice Manfi^^edi. S'il 
n'avait vu jouer le Don Juan de Mozart, jamais Video 
ne loi serait venue de cette scene oix la statue d' Alice 
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reploie son bras de marbre sur sa poitrine pour garder 
Tanneau de iianQailles que le bandit palerraitain lui a 
passS au doigt. Harold prend au s^rieux ce fantastique, 
comme Tavait fait Mozart pour la statue du comman- 
deur, et de ce final de faerie il tire des accents qui 
jettent la terreur dans les &mes. 

On dispute toujours sur la question de savoir si c'est 
Zampa ou le Pr4 aux Clercs qui repr6sente la compo- 
sition capitale d'H^rold. Quoique bien diff6rents Tun 
de I'autre, les deux ouvrages se valent et briUent par 
des qualit^s diverses. lis se suivent a un an de dis- 
tance et montrent T^panouissement complet du gSnie 
d'H6rold . Le Prdaux Clercs developpe davantage le c6t6 
gracieux et spirituel^ Zampa le cdtS dramatique. Mais 
Tair « II faut c^der a mes lois d, le trio delapeur au 
premier acte et le ravissant duo « Pourquoi trembler b, 
entre Camille et Zampa, n'6tent rien de son prestige k 
la poStique romance a Souvenirs du jeune kge », non 
plus qu'au joli trio entre la reine Isabelle et le signer 
Cantarelli , que Rossini aurait pu signer, non plus 
encore qu'au chant des violoncelles accompagnant le 
passage du bateau qui est censS porter le corps de 
I'amant d'Isabelle. Harold a grandi le genre de To- 
p^ra comique. Sa musique est la seule au repertoire 
qui porte la marque du romantisme. On y sent parfois 
I'influence de Rossini et de Weber. Les chants d'H6- 
rold sont ^l^gants, clairs, faciles a retenir, comme 
tout ce qui est naturel ; son harmonie est savante et 
colorSe, son instrumentation brillante. Onpouvait tout 
attendre du musicien qui a ^crit le final du premier 
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acte de Zampa. Harold mourut trois mois apr^s le 
grand succ^s du Pr6 aux Clercs. Sa partition de Lti- 
dovic fut achevde par Hal^vy et jou^e le 16 roai 1833. 
Harold n'avait ^rit que Tintroduction, les couplets de 
soprano, un trio, un chcBur de buveurs et le commen- 
cement du final du premier acte. L'ouverture fut com- 
pos^e par Hal^vy sur un motif du mattre. Harold passa 
la moiti^ de sa vie a attendre un poSme qui lui permit 
de r^vdler au monde les tr^sors de sensibility et de 
gSnie qu'il portait dans son ccBur. II dut se livrer, 
pour vivre, aux metiers les plus abrutissants, se faire 
professeur de solf^ge , r^pStiteur k TOp^ra et au 
ThSfttre-Italien, courir les grands chemins en commis 
voyageur pour aller recruter des chanteuses. Faute de 
trouver mieux, il avait longtemps perdu sa peine k 
coUaborer k des ouvrages de pacotille, comme Charles 
de France avec Boi'eldieu, Venddme en Espagneet la 
Marquise de Brinvilliers avec Auber, VAuberge d'Aw- 
ray avec Garafa. L'Op^ra, apres I'insucc^s de iMsthi" 
niCj un petit acte incolore tir& du voyage d'Ant^nor en 
6r^, ne I'avait jug6 capable d'^crire que des ballets. 
Jamais le gouvemement ne lui accorda la moindre fa- 
veur et ne parut s'apercevoir qu'il exist&t. Telle fut la 
destin^e d'un des trois grands compositeurs dont s'ho- 
nore dans ce siecle notre th^&tre national. 

Le sort d' Auber fut tout autre. £lev6 dans Topu- 
lence et cultivant Tart de la musique pour son plaisir, 
il d^buta, en 1813 et en 1819, par deux 6checs, le SV- 
jour militaire et le Testament ou les Billets doiiXy ce 
qui ne Tempteha pas de trouver imm^diatement un 
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autre poeme en trois actes de Planard, le librettiste a la 
mode : la Bergire chdtelaine^ repr6sent6e le 27 Janvier 
1820, ouvrit enfin la voie du succ^s et de la r^iomra^e 
k Daniel-Francois-Esprit Auber^ alors &gS de trente- 
six ans. II commencait a peu pr^s k Tage ou Rossini 
termina plus tard sa carri^re. Le pSre de notre com- 
positeur mourut trois mois apres cette soiree solen- 
nolle qui commenQait la gloire de son Qls. II avait 
perdu sa fortune dans des speculations malheureuses, 
mais il emportait I'espoir que son cher Daniel saurait 
s'en cr^er une autre par son talent. La r^ussite de la 
Bergdre chdtelaine^ arrivant aprfes Techec du Testa- 
ment^ vint a propos pour relever le courage du compo- 
siteur, qu'une troisi^me chute aUrait peut-6tre eloign^ 
du th^Mre a tout jamais. Un duo fut vivement applaudi 
et obtint les honneurs du &is, ainsi que le final du 
second acte. Le tic-tac du moulin fit le succ^s de Tou- 
verture ; la ronde devint populaire. L'influence rossi- 
nienne se faisait fortement sentir dans I'ensemble de 
cette composition, qui ne montrait pas encore un style 
bien arrStS, mais la m^lodie et la franchise du rhylhme 
annon^aient, k ne pas s'y m^prendre, un homme dont 
roriginalitS ne tarderait pas a se d^gager. Scribe s'em- 
pressa de lier connaissance avec le musicien que Pla- 
nard venait de produire, et il ne tarda pas a lui faire 
accepter son poeme de Leicester. Emma ou la Pro^ 
messe imprudente^ dont le livret 6tait encore de Pla- 
nard, fut jou6e pourtant avant Leicester^ le 7 juiUet 
1821, et continua le boneffet de la Bergdre chdtelaine. 
Leicester r6ussit m6diocrement en 1823. La Neige^ 
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representee neuf mois apr^s, obtint au contraire un 
veritable triomphe et consacra Tunion indissoluble 
de Scribe et d'Auber , qui persSvera pendant plus de 
quarante ans. C'est surtout k propos de cet ouvrage 
que la critique accusa Auber de toumer a I'imitation 
de Rossini. II Stait impossible , k cette ^poque, k un 
compositeur de quelque intelligence de ne pas subir 
rinfluence de la revolution musicale qui venait de se 
produire avec tant d'Sclat ; mais de cette influence a 
une imitation il y a loin, et Auber ne copia pas plus 
Rossini dans la Neige que dans ses autres ouvrages. 
Le Coficert d la cour et Liocadie^ jou^s en 1823 et 1824, 
montrent les deux faces du talent du maitre. Le pre- 
mier de ces ouvrages est un pr^texte k vocalises pour 
faire valoir une cbanteuse ; le second est un bel et bon 
meiodrame. L'air du Concert d la cour^ a Povera si- 
gnora a des migraines i^, se cbante encore aujourd'hui 
dans tons les concerts. De Liocadie il est restS la ro- 
mance du premier acte, « Pour moi dans la nature ]>, 
les couplets de Sauchette et le duo du second acte. Le 
MaQon^ repr6sent6 en 1825 par Ponchard, Yizentini, 
M™** Rigaut, Pradher et Boulanger, cl6t avec Fiorella 
(1826) ce qu'on est convenu d'appeler la premiere 
manidre du mattre, la plus originale assurSment. 
La cbarmante partition du Magon figure toujours au 
repertoire. Dans Fiorella on sent poindre la pens6e 
dramatique qui bientdt doit faire une si brillante 
explosion dans la Muttte de Portici* En 1829, la 
Fiancie nous ram^ne a la comedie a ariettes et a la 
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recherche du succ&s populaire. Trois mois apres i 
Auber entra k I'lnstitut. 

Cest en 1890 que Fra Diavolo fait son apparition k 
rOp6ra-Comique. Ce chef-d'cBuvre du genre n'a pas 
cessS de garder sa jeunesse et son originality. II fut 
suivi de Lestocg (1834), livret trfes-embrouill6 de Scribe 
qui associa le musicien k un mezzo-fiasco ; raais Tan- 
n^e suivante Auber prenait sa revanche avec le Cheval 
de bronze. 1836 nous donne, en 'Janvier, le succes 
d*ActSon^ petit acte 61^gant oti M"''' Damoreau d^chai- 
nait les braves en chantant sa a Sicilienne i>, puis, en 
avril, les Chaperons blancs, dontle poeme entrainala 
musique dans sa chute ; puis enOn le grand succes de 
VAmbassadrice^ le 20 d6cembre. M"'* Damoreau et 
Jenny Colon ex6cutferent Toeuvre d'une fagon irr6pro- 
chable. En 1837, c'est le Domino notr, pi^ce charmante 
que Tesprit p6tillant d' Auber pouvait seul traduire en 
musique. Cette partition fut Tavant-dernifere creation 
de M«»« Damoreau. Zanetta n'obtint pas la vogue en 
1840, malgr6 le concours de M™*** Damoreau et Rossi. 
Les Diamants de la couronne ramen^rent, en 1841, la 
foule enthousiaste qui avait acclamS nagu^re VAmbas^ 
sadrice et le Domino. Ce fut Anna Thillon qui chanta 
le r61e principal, 6crit pour M"*® Damoreau, dont la 
voix commen^it a faiblir. Le Due d'Olonne succ^da^ 
en 1842, aux Diamants^ mais cette fois encore Scribe 
embarqua son coUaborateur dans une intrigue roma- 
nesque fort peu claire et peu int^ressante. Le sort de 
Touvrage s'en ressentit. Les couplets chantespar Anna 
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Tbillon, « Fleurs fraiches et jolies }), un choeur de 
nonnes et de soldats, la sc^ne du souper, un trio et un 
final furent trds-chaudement accueillis, mais la pi^ce 
ne produisit pas les recettes qu'on attendait. 

La Part du diable^ representee en 1843, inaugura 
ce qu'on a nomme la troisi^me mani^re d'Auber. La 
premiere mani^re erabrasse les ouvrages Merits entre 
1820 et 1830. Ces ouvrages se distinguent par la sim- 
plicity. La seconde mani^re comprend les pieces joules 
entre 1830 et 1840, oii Ton remarque plus de corabi- 
naisons dans rharaionie* La Part du diable (1843), la 
Siriney Haydie appartiennent a la troisi^me mani^re 
et accusent une facture plus large et plus travaill^e. 
Cette quality se remarque principalement dans I'air du 
t6nor du premier acte de la Part du diable^ dans la 
cantil^ne a Ferme ta paupi&re )), et dans le quatuor pour 
basse et trois voix de femme du m&me ouvrage. La Si- 
rine^ representee en 1844 ^ a de I'ampleur et contient 
des phrases emues. AprSs la Barcarole j jouee sans 
grand effet en 1845, Auber garda le silence jusqu'au 
28 decembre 1847, epoque oi!i parut Haydie. Le succes 
de cette belle partition fut complet et inconteste. La 
scene du reveur est ce qu'Auber a ecrit de plus dra- 
matique et de plus puissant comme effet scenique. La 
reussite de Marco Spada^ en 1852, n'ajouta rien a la 
gloire du maitre, non .plus que Jenny Bell (1855). 
Manon Lescautj qui suivit Jenny Bell (fevrier1856)9 
contient des morceaux remarquables, que le poeme de 
Scribe etoufTe sous sa pesanteur. L'ouverture, un duo, 
I'air chante pai' M"** Gabel, la belle Bourbonnaise, un 
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quatuor remarquable , la sc^ne symphonique de la 
mort de Manon au troisSme acte doivent iigurer parmi 
les plus prScieux joyaux de T^crin. La Circamenne 
(1861) et to Fiancee du roi de Garbe (1864) 6taient des 
sujets scabreux, difficiles k traiter. Le premier de ces 
ouvrages obtint un certain succes. Le chceur des oda- 
lisques du second acte et les couplets chant4s par Cou- 
derc produisirent de i'effet ; I'instrumentation, comme 
toujours, fut trouv^e delicate et charmante. La Fiancee 
du roi de Garbe eut moins de r Hussite. Un Premier 
Jour de bonheur (1868) et RSve d' amour (1869) sontles 
derniers ouvrages d'Auber. Le Premier Jour ds bon- 
heur produisit des recettes aussi considerables et aussi 
prolong6es que les plus renomm6s chefs-d'oeuvre de 
rdge mtir du mattre. Auber avait alors quatre-viogt* 
quatre ans. 

Quoi qu'on fasse et qu*on clise, Auber sera toujours 
I'une des plus grandes gloires de TopSra comique fran- 
gais. Ni parmi les anciens ni parmi les modernes de 
r^ole frangaise, personne n'a plus d'616gance, de 
grdce et d'esprit. Ges qualitSs doivent suffire k sa re- 
nommSe. Auber a voulu faire et il a fait la com^die 
musicale : pourquoi lui demander les s^veres accents 
d'un auteur tragique ? 
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III. 



Hal^vy, Garafik, Adolphe Adam. 

Fromental Hal^vy^ Villustre auteur de la Juive, d6- 
buta en 1827 a rOpdra-Comique, par un acte intitule 
VArtisarif qui obtint un nombre considerable de re- 
presentations. En 1828, il donnait un autre acte, le Roi 
et leBateUeVj puis le Dilettante d' Avignon et la Langue 
musicale. C'est le 30 d^cembre 1835 qu'il se rSvela 
comme un musicien d*une grande valeur, lorsqu'il 
confirma son ^clatant succ^s de la Juive par VSclair^ 
drame en trois actes, dont les paroles etaient de 
MM. de Saint-Gorges et Planard. L'ouverture, le duo 
des deux soeurs, le trio, Tair de Lionel, la sc^ne de 
i'orage, le quatuor du second acte, le duo « Comme 
men coeur bat et palpite », produisirent une Amotion 
profonde. Ces deux succ^s simultan^s k TOp^ra et k 
rOpera-Coraique donn^rent une tr^s-haute idee de 
Favenlr d'HalSvy. Malheureusement ^ en cette mSme 
ann^e 1835, le jeune mattre avait pos6 lui-mSme ses 
colonnes d*Hercule, qu'il ne put jamais dSpasser. En 
1839, les Treize^ op^ra comique en trois actes b&ti sur 
la donnde de la nouvelle de Balzac, n'obtinrent qu'un 
froid accueil, malgr^ le mSrite tr^s-r^el, mais un peu 
trop severe de la partition. ChoUet, Mocker et Jenny 
Colon , qui interpr^taient I'ouvrage , ne purent le con- 
duirequ'^ un nombre tr^s-limite de representations. Le 
SMrif, egalement inspire par une nouvelle de Balzac, 
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ne rencontra pas meilleure chance, malgr^ le talent de 
Roger et de M°" Rossi. Hal6vy continua de vouloir 
imposer a rOp6ra-Coraique un style trop tendu, une 
instrumentation souvent surcharg6e, et le public 
n'admit pas cette pretention. Le Guitarrero ne fut pas 
non plus un succ^s en 1841. 

En 1846, les Mousquetaires de la reine viennent 
heureusement relever la r6putation de Tauteur. Le 
poeme de M. de Saint-Georges 6tait int6ressant et trds- 
ing6nieusement combin6. Hal6vy entra r^soliiment 
dans le sujet, et sa musique ne cherclia pas cette fois 
ses efTets en dehors de Taction et des caracteres ; aussi 
cette partition est-elle, apr^s VSclair^ la meilleure de 
tout son repertoire d*op6ras comiques. L'ouverture, 
rintroduction , I'air du soprano « Bocage ^paisD, le 
sextuor du serment, la marche, les couplets chantSs 
par Hermann L^on, la romance du troisifeme acte que 
disait si bien Roger, puis les deux duos qui terminent 
la pi^ce, produisirent un immense effet. Le Vol d'An- 
dorre , dont le poeme int6ressant 6tait dd encore k 
M. de Saint-Georges, fut accueilli avec le m^me enthou- 
siasme que les Motisquetaires. Rose-de-Mai, le chas- 
seur St6phan, le vieux chevrier Sincere donn^rent aa 
compositeur Toccasion de cr6er des caractferes origi- 
naux et de trailer des situations vraies ; aussi la parti- 
tion est-elle empreinte d'un accent dramatique saisis- 
sant et d'une excellente couleur. Les morceaux sent 
varies de forme et contrastent bien entre eux. M"* Dar- 
cier cr6a d'une facon remarquable le r61e de Rose-de- 
Mai, et Bataille celui du vieux chevrier. 
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La F4e aux roses^ jou6e TannSe suivante, paroles de 
Scribe et de M. de Saint-Georges, sans atteindre k la 
vogue des deux pr6c6dents ouvrages, obtint pourtant 
un succ^s prononc^. Cette fois le sujet reutrait dans la 
convention , et Ting^niosite des situations remplagait 
la verity vraie. Hal^vy broda de son mieux le canevas 
et I'enrichit de toutes les ressources de sa science 
harmonique. M"' Ugalde et Bataille servaient d'inter- 
pr^tes a la F6e et au Magicien. Jaguarita r6ussit gran- 
dement en 4855 au th6&tre Lyrique. Hal6vy donna 
ensuite, en 1856, Valentine d'Axihigny^ qui ne ren- 
contra qu'un assez froid accueil. 

Le d6faut g6n6ral du r6pertoire d'op6ras comiques 
d'Hal6vy, c*est une trop grande tension, une trop cons- 
tante soIennitS. L'originaIit6 n'est pas non plus sa 
partie la plus brillante. Le dSveloppement de sa pensee 
musicale n'a pas toujours la nettet6 que Ton souhaite- 
rait; dans ses parterres les plus fleuris il pousse tou- 
jours quelques broussailles que Ton voudrait pou* 
voir 6monder. II ne sait pas conclure, et beaucoup de 
ses meilleurs morceaux gagneraient a devenir plus 
courts. 

Carafa traversa la pSriode 6coul6e de 1822 a 1833, 
avec quatre ouvrages qui produisirent quelque sensa- 
tion. Le Solitatre (1822), un des succ^s populaires du 
maitre napolitain , est pourtant la plus faible de ses 
partitions. Le duo du Valet de chambre, petit acte jou6 
en 1823, est rest6 dans toutes les memoires. Masa- 
niello^ que vint malheureusement 6clipser a Paris la 
Muette d'Auber, mais qui a surv^cu en province , est 
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rtellement un ouvrage remarquable qui devrait (igurer 
au repertoire, s'il y avait encore un repertoire. Le 
grand duo de cet ouvrage, « Un oiseau qui supporte a 
peine la lumi^re !>, estle morceau capital del'auteur* 
La Prison d*£dimbourg, que Carafa fit representor en 
1833, contient egalement de tres-belles pages et meri- 
terait les honneurs d'une reprise. Le final du second 
acte a de la grandeur. Les rdles de la piece sent traces 
avec une vigueur peu commune. Les autres ouvrages 
de Carafa a rOp6ra-Comique sent : VAuberge sup-- 
posie, La Violette^ Jennys Le Livre de Vermite, etc. 
Carafa, naturalise Frangais en 1834, succ^da, en 1837, 
k Lesueur comme membre de I'Institut. Cet excellent 
homme est mort dans le besoin, sans avoir jamais pu 
faire remettre au the&tre un seul de ses ouvrages. 

A la m^me periode appartient Onslow, qui produisit 
a rOpera-Comique trois gi'ands ouvrages : VAlcade de 
la Vega en 1824 , le Colporteur en 1827, le Due de 
Guise en 1837. Onslow 6tait un c6iebre compositeur 
de musique dechambre; il a compose aussi des sym- 
phonies tr^s-estimees partout. II precede des maitres 
de I'Allemagne. 

De 1829 a 1856, Adolphe Adam a ecrit trente-cinq 
operas comiques et neuf ballets, sans compter quelques 
operas, et les arrangements musicaux executes pour 
divers the&tres de vaudeville au debut de sa carridre. 
II retoucha en outre Tinstrumentation de quelques 
vieilles pieces, comme le Richard de Gretry, la Cen^ 
drillon de Nicole, le Ddserteur de Monsigny. II ecrivit 
aussi divers ouvrages pour Londres, Petersbourg et 
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Berlin. Ce cbarmant et intarissable cr^ateur de melo- 
dies populaires a fait son autobiographie , qui sert 
d'introduction a son curieux livre intitule a Souvenirs 
d'un miisicien ». II raconte dans ces pages emues, qui 
n'ont paru qu'apr^s sa mort, la joie etles tribulations 
de sa vie d'artiste, qui se terminapar sa ruine complete. 
II avait eu I'imprudence de prendre la direction du 
th^tre Lyrique. On le voit lutter contre la mauvaise 
fortune, abandonner a ses cr^anciers le produit de son 
repertoire et vivre de ses douze cents francs de Tlnsti- 
tut etdequelques articles de journaux, jusqu'au jour 
oil 11 parvint k rembourser integralement sa dette. 

Pierre et Catherine fut le premier op^ra comique 
d'Adam en 1827. On remarque dSja dans cet essai un 
vif sentiment de Taction dramatique. Danilowa, Trois 
Jours en tine heure^ Le Morceau d* ensemble^ Le Grand 
Prix sont jou6s de 1830^ 1832. A cette (5poque, Adol- 
phe Adam part pour Londres, oCi il ^crit deux operas, 
the Dark Diamond (trois actes), the First Campaign 
(deux actes) et un ballet de Fai^t ; puis il revint k 
Paris, en 1834, oil il donna, le 22 septembre, son ra- 
yissant Chalet^ Tun de ses succ^s retentissants. Apr6s 
la Marquise et Micheline^ deux petits actes qui firent 
peu de bruit, parut, le 13 octobre 1836, le fameux 
Postilion de Longjumeau^ dont la renommSe sert en- 
core aujourd'hui a battre en br^che la valeur r^elie de 
Tauteur. Quelques rhythmes un peu trop sautillants, 
deux ou trois motifs empreints d'une certaine vulgarity 
suffirent a quelques ciitiques trop s^v^res pour m6- 
connattre et nier les qualit^s d'autres ouvrages d'un 
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style plus relev6, com me Giraida et le ballet de Gfi- 
selle. Le Fiddle Berger^ Le Brasseur de Preston^ RS- 
flfina, La Reine d'un jour furent des succ^s iucratifs 
en 1838, 1839 et 1840. Puis vint le Roi d'Yvelot en 
1842, partition tr^s-amusante et pleine d'originalii^. 
Cagliostro n'inspira pas le musicien. On applaudit 
pourtant Fair chants par Anna Thillon, cc G'est le ca- 
price :», et celui de Cagliostro dit par Ghollet. En 1849 
et 1850, Adam se signala par deux excellents ouvrages, 
le Toreador et Giraida. Giraida restera comme Tune 
de ses meilleures oeuvres. La plupart des demiers ou- 
vrages de ce charmant musicien furent represented 
au theatre Lyrique : Si fitais roi , en 1852 ; le Roi 
des halles et le Bijou perdu, en 1853; le Muletier de 
ToUde, en 1854; le Houzard de Berchini, Falslaff 
et Mam'zelle Genevihje^ en 1855 et 1856. 

En d^pit de toutes les critiques, justes ou fausses, 
qui ont cherche k depr^cier Tauteur du Chalet^ de 
Giraida et du PoBtillon de Longjumeau^ il n'en reste 
pas moins debout et il vit par quelques-unes de ses 
oeuvres. Sans doute on ne rencontre pas Ik un g^nie 
po^tique, un penseur, un ^crivain profond et inspire 
d'en haut, mais on trouve un ecrivain tr^s-babile, un 
m^lodiste facile, gracieux, elegant, comprenant bien la 
sc^ne et ne trahissant jamais la situation par des hors- 
d'oeuvre musicaux n'ayant aucun rapport avec Taction. 
HalSvy dit dans ses Souvenirs et portraits : cc II y a^ 
dans le domaine de la musique, de riantes et iraiches 
valines ou se plait la muse des accords temp^r^s. G'est 
cette muse qui inspirait Adam et lui dictait des chants 
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gracieux , de joyeuses melodies et des rbytbmes la- 
gers '». 



IV. 



I«e repertoire des antres contemporaiiiB. — Ijes denx 
operas comlques de Meyerbeer. 

Gomis, Grisar et Monpou se signal&rent par qaelques 
joiis ouvrages qui furent tr^s-bien accueillis dans leur 
temps. Gomis, jeune compositeur espaguol, fit repr6- 
senter en 1831 le Diable d Seville , puis^ deux ans 
aprfes, le Revenant^ puis le Portefaix en 1835. Grisar 
d^buta, en 1836, par Sarah ou VOrpheline de Glenco4, 
deux actes de M^Iesviile oil Jenny Colon fit ^galement 
son ddbut comme premiere cbanteuse. En 1837 il 
donna VAn tnt7, oti Ton n'applaudit qu'une romance 
dite par M"** Rossi. L'annSe suivante il faisait jouer k 
la Renaissance Lady Melvil et le charmant petit op^ra 
VEau merveilleuse. Gilles ravisseur^ i'une des plus 
pimpantes compositions de Grisar, parut en 1848. Les 
PorcheronSj pi6ce en trois actes, rencontrferent un 
accueil des plus favorables en 1850. BonsoiVj monsieur 
Pantalan fut un autre succ^s, en 1851, et^ en 1852, 
le Carillonneur de Bruges vint montrer cbez le com- 
positeur un vrai sentiment dramatique. En 1853, le 
th^&tre Lyrique joue les Amours du diable^ poeme en 
quatre actes de M. de Saint - Georges. La pi^ce fut 
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reprise dix ans plus tard k rOp6ra>Comique. Grisar 
donne encore a rOp6ra-Comique le Chien du jardinier 
en 1855, Tun des ouvrages les mieux r6ussis de Tau- 
teur. Le Joaillier de Saint- James n'est qu'un remanie- 
ment de Lady Melvil\ la Chatte tnerveilleusey jou6eaa 
th6a,tre Lyrique en 1862, contenait de tres-jolis mor- 
ceaux et procura k M"* Cabel Tune de ses plus bril- 
lantes creations. 

En 1835, rOp6ra-Comique produisait Hippolyte 
Monpou , Tauteur des Deux Reines. Le Luthier de 
Vienne, du m^me auteur, rencontra moins de faveur 
en 1836, malgrS le concours puissant que lui apportait 
M"''' Damoreau. Monpou fit jouer en 1839 sa Chaste 
Suzanne (a la Renaissance), puis PiquillOj Penigina^ 
Le PlanteuVj Jeanne de Naples. Puis vint Lambert 
Simnel^ ouvrage posthume qui fut termini par Adolphe 
Adam et reprSsent^ en 1843. Monpou aimait a cher- 
cher le nouveau et k s'^loigner autant que possible des 
syst^mes connus. II a laissS la reputation d'un mSlo- 
diste bizarre parfois, mais souvent original et d'un 
6crivain tr6s-peu correct. Montfort, Tauteur de PoK- 
chinelle (1839) et de la J^nesse de Charles-Quint 
(1841), avait un talent analogue k celui de Monpou ; ses 
deux succ^s sent aujourd'hui compl6tement oubli^s. 
II en est de m&me de F^tis (mais celui*ci 6tait un 
savant) ; de Theodore Labarre , auteur du M^titrier 
et de V Aspirant de marine ; de mSme encore de Loisa 
Puget, de Thys, qui eurent pourtant leurs jours de 
succ^s. 

Nous voyons paraltre , a peu pr6s vers le m^me 
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temps, Clapisson et M. Ambroise Thomas. Le second 
de ces compositeurs debute en 1837 par un petit acte 
de Planard, la Double Schelle ; Tautre, plus heureux, 
par un grand ouvrage de Scribe, qui obtint, en 1838, 
un legitime succes sous le titre de La Figurante. On 
distingua de tres-jolis motifs dans ces deux pieces de 
d^but : un duo et des couplets dans la Double £chelle^ 
un air de soprano et un duo chant6 par M"'* Jenny 
Ck)lon et Rossi dai^ la Figurante. Le second ouvrage 
de Clapisson, Za Symphonie de maitre Albert^ un acte, 
jou^e en 1840, se fit remarquer par une certaine 616- 
gance dans Tharmonie et par quelques accents pas- 
sionn6s. La Perruche , le troisieme ouvrage de Cla- 
pisson, un petit acte de Dumanoir et de M. Dupin, est 
longtemps rest6e au repertoire. Le Pendu^ Frdre et 
Marx (1841) pass6rent inaper^us, comme les Bergers 
trumeauXy oil le compositeur voulut reproduire le 
pastiche de la vieille musique, d6j4 essay6 par M. Am- 
broise Thomas dans la Double Schelle. Gibby la 
ComemuBe ne r6ussit pas en 1846, malgr6 le con- 
cours de Roger et quelques morceaux k effet, comme 
le duo du « D6jeuner i> et Tair national. Les Mystdres 
d^Udolphe 6chou6rent en 1852. La Promise^ jou6e au 
th6&tre Lyrique en 1854, ne dut sa demi-r6ussite 
qu'a la virtuosity de M"* Cabel. La Fanchonnette vint 
enfin, en mars 1846, remettre en honneur le nom du 
compositeur, que les mauvais poemes avaient entrain^ 
dans de i^heuses aventures. Apres la Fanchonnette^ 
ii fautinscrire pour m6moire le Sylphe, jou6 a rOp6ra- 
Comique, en 1836, par Faure et M"»® Vanden-Heuvel, 

T. II (VI). 10 
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Margot (th^&tre Lyrique , 4857) , les Trois Nicolas 
(1858) et Madame Grigoire (1866). Glapisson n'6tait 
pas un cr^ateur, mais il entendait bien la scene, et 
son habilet^ a combiner ses acconnpagnements ne sera 
ni6e par personne. 

Aprfes son succfes de la Double Schette en 1837, 
M. Ambroise Thomas donna, l'ann6e suivante, le Per- 
ruquier de la Rigence^ qui obtint une certaine vogue. 
ChoUet et Jenny Colon 6taient le« principaux inter- 
pr^tes de cet ouvrage, dont le livret en trois actes avait 
pour auteurs Planard et Paul Duport. Le Panier fleuri 
(mai 1839) constituait un sujet quelque peu trivial, qui 
ne convenait gu^re au talent distinguS et un peu collet- 
montS de M. Thomas. On applaudit pourtant quelques 
morceaux bien trait^s, com me leduo chants par Choi- 
let et M"** Pr6vost, « J'ai bien appris a te connaitre », 
et le quatuor « A la consigne sois fidMe ». En 1840 , 
Carline^ op^ra comique en trois actes de M. de Leuven, 
fournit encore k M. Thomas un sujet un peu scabreux 
et assez invraisemblable. Ce ne fut pas un succ^s. 
Aprfes Angilique et Midor^ tentative d*op6ra bouffe 
(1843), Tauteur de la Double Schelle fit repr6senter 
Mina ou le Manage d trois j creation qui sembla un peu 
lourde. Six ans plus tard, M. Ambroise Thomas re- 
paralt a TOp^ra-Comique avec le grand succ^s du 
Caid. On accusa cette partition de vulgarity, mais 
c'est bel et bien une excellente et tr^s-amusante pa- 
rodie de la musique italienne modeme. Les motife 
sont ing^nieusement trouv^s, et la m^lodie ne tarit 
jamais, toujours coulee dans le moule des cantil^nes 
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italiennes, que Tauteur voulut ridiculiser et qui firent 
son succ^s. En 1850, le Songe d'une nuit d'ili obtint 
un succes de vogue. On s'accorde k reconnaitre cette 
partition comme la meilleure de M. Ambroise Thomas. 
L'ouverture, les couplets de Falstaff^ le trio « Oi cou- 
rez-vous , mes belles? ]», la sc^ne de Tapparition , les 
couplets du r6ve, sont r^ellement ce qu'il a produit de 
mieux. La m^lodie se dSveloppe plus nette que dans 
les autres ouvrages de Tauteur ; il est plus dans Tac- 
tion que d'habitude , et les fantaisies d'orcbestre ne 
viennent pas dSranger le vrai sens du drame qui se 
joue. Raymond ou le Secret de la reine^ sombre sou- 
venir de I'ancien m^lodrame, ne fournit pas un 616- 
ment musical tr^s-beureux au compositeur^ et la 
Tonelli^ representee deux ans plus tard, en 1853, 
n'ajouta pas une palme a I'babit brod^ de M. Thomas, 
qui venait d'entrer a Tlnstitut. La Cour de Cilimine^ 
deux actes Merits pour mettre en relief le talent de 
vocalisation de M™® Carvalbo, ne fut pas une r^ussite 
durable (1855). Psychic chant6e enl857par M"' Ugalde 
et M"* Lefebvre (M"* Faure), ne trouva pas les sym- 
pathies du public, non plus que le Roman d'Elvirey 
represents en 1866. 11 faut arriver a Mignon pour 
rencontrer un dernier grand succes de M. Ambroise 
Thomas a i'Opera-Gomique. Cette partition est traitSe 
avec un soin tout particulier ; Tinstru mentation en est 
savante et pittoresque. La mSlodie apparait moins 
rare et moins ecourtee que dans d'autres ouvrages 
sSrieux du m^me maitre. GilUs et Gilotin, boufTonnerie 
en un acte, futle dernier triomphe du compositeur sur 
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la sc^ne de ses debuts. Les auteurs plaid^rent pour 
savoir si Ton jouerait ou non la pi^ce : le tribunal dit 
oui, et ie public battit des mains a ce succ^s par auto- 
rit^de justice. 

Le grand Meyerbeer est le seul chez qui Ton puisse 
excuscr cette fantaisie de faire du grand op^ra a 
rOp6ra-Comique, parce qu'il s'impose par la superio- 
rity de son nom. Mais, en bonne conscience, qu'est-ce 
que le genre de rOp^ra-Comique a gagn6 a I'intrusion 
de V^toile du Nord et du Pardon de Ploermel dans 
son repertoire ? La prenDifere de ces pieces n'est qu'une 
traduction du Camp de SiUsie^ piece allemande chan- 
t6e a Berlin par Jenny Lind, aprfes avoir 6t6 remani6e 
et fondue une premiere fois sous le titre de Vielka. 
Quand Vielka fut devenue V£toile du nord^ en f6vrier 
1854, on s'aper^ut que cette harmonic trop puissante 
Scrasait le chant et les chanteurs , que la partie gaie 
paraissait lugubre par le peu de naturel qu'y rencon- 
trait Toreille des auditeurs, habitues a plus d'esprit et 
de l^g^rete. Sans doute on sentait, k travers cette 
indigestion de g^nie, quelque chose qui rappelait de 
loin redat des Huguenots et de Robert ; mais que 
de fois aussi on regrettait en soupirant un petit air 
d'H6rold, de Boieldieu ou d'Auber ! 

Au Pardon de Ploermel ce fut bien autre chose 
encore. On eut beau d^foncer le plancher du th^dtre 
poury etablh* une cascade d'eau naturelle, acheter 
une belle ch&vre pour Dinorah , renforcer les choeurs 
et Torchestre : le public resta glac^ devant cefte orgte 
d'Hercule enivr6 par Silfene. Gorentin et Heel pa- 
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rurent antipatbiques ; et les eflbrts reunis de Faure, 
de Sainte-Foy, de Barville, de Warot et de M"' Cabel 
ne purent faire a cette oeuvre un succ^s durable. La 
reprise qu'on essaya r^cemment n'a pas r^ussi , et 
c'^tait justice. 

Parmi ces grands producteurs qui ferment le livre 
d'or de rOp6ra-Comique, quelques ouvrages int6res- 
sants se glissent ca et U, humbles violettes parmi les 
chines aux clmes plus ou moins superbes. Un fiddle 
adepte de Tancien genre illustrd par Gr6try et Mon- 
signy, M. Reber, un des compositeurs les plus dis- 
tingu^s de T^cole frangaise^ m^lodiste pur, 6crivain 
ing6nieux et po6tique, symphoniste d'une veritable 
valeur, rajeunit le style du xviii' si^cle et donne sue- 
cessivement, en 1848, 1852 et 1853, La Null de Noel^ 
Le Pire Gaillard et Les Papillotes de monsieur Be- 
noU. II conclut en 1859 par un op^ra en trois actes, 
les Dames capilaines, une lourde chute. Balfe fait ap- 
plaudir son Puits d' amour et ses Quatre Fits Aymon ; 
M. Xavier Boisselet, son originale partition Ne touchez 
pas a la reine. M. Duprato d6bute en 1854 par les Tro- 
vatelles ; M. Boulanger rSussit avec les Sabots de la 
marquise. 

MM. Gevaert et Limnander , deux compositeurs 
beiges , se sent distingu^s a rOp6ra*Comique et au 
th^&tm Lyrique. M. Gevaert, musicien d'une grande 
science , ce qui ne g&te rien k sa musique , dSbuta, 
en 1853, au th^fttre de S^veste, par un petit acte ori* 
ginal intitul6 Georgette ou le Moulin de Fontenoy. 
En octobre 1854 et en octobre 1855 , le mSme th6&tre 
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Lyrique joua deux autres pi&ces de M. Gevaert, le 
Billet de Marguerite et lea Lavandieres de Santarem. 
Le premier de ces ouvrages servit de d6but a M"* Lau- 
ters et a M. Leon Achard. Ces deux pieces obtinrent 
un succes m6rit6. En 1858 et en 1864, rOp6ra-Comique 
donna deux autres compositions de M. Oevaert, Quen- 
tin Durward et le Capitaine Henriot. Quentin Dur- 
ward est une oeuvre tout a fait remarquable. La 
chanson du roi, un final, une marche, les couplets de 
Leslie, un excellent quintette et un tr^s-beau duo entre 
Quentin et Cr^ve-Coeur assur^rent la vogue de la 
pi^ce, dans laquelle jouerent Faure, Jourdan, Barielle, 
Prilleux et M"® Boulard. M. Gevaert est aujourd'hui 
directeur du Conservatoire de Bruxelles. Le compa- 
triote de M. Gevaert, M. Limnander, apres avoir fait 
preuve d'un m6rite rSel dans les M(mt4nigrins^ drame 
lyrique en trois actes , repr^sent^ en 1849 , et dans 
le Chdteau de la Barhe-Bleue^ en 1851, ne produisit 
plus qu' Fvonne, en 1859. M. Limnander est un com- 
positeur comprenant tr^s-bien le drame. Le final du 
premier acte des Montenegrins ^ la pri6re k la Vierge 
du troisieme acte, le trio a II est minuit 7> prouvent 
surabondamment , ainsi que plusieurs morceaux du 
Chdteau de la Barbe-Bleue , que M. Limnander avait 
devant lui une belle carri^re de compositeur drama- 
tique. II s'est d^courag^ trop t6t. 

L'auteur si bien inspire du Disert et d'Herculanum^ 
M. Felicien David, a donnS a TOp^ra-Gomique son 
petit chef-d'oeuvre de Lalla Rouk^ en 1862, et le Sa- 
phir en 1865. En 1851, il avait fait repr6senter au 
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thedtre Lyrique la Perle du Brisil. L' originality du 
talent de M. F^licien David consiste surtout dans la 
spontaneity de ses melodies. La mu&ique de Lalla 
Rouk est empreinte d'une couleur charmante; les 
choeurs et les accompagnements ont une 616gance 
parfaite. Rien de plus frais et de plus pittoresque que 
I'introduction a G'est ici le pays des roses s> , le chant 
de Nour-Eddyn a Ma maitresse a quitt6 la tente ». 
L'air de Lalla Rouk , au second acte : « nuit d'a- 
mour -», garde tout le parfum et toute la savour d'une 
cantil6ne hindoue. Le chant du Mysoli, dans la Perle 
du Br^sil^ ne le c5de pas en gr^ et eu d^licatesse a 
la tt Nuit d*amour :» de Lalla Rouk. 

M. Gounod, Tillustre auteur de Fau^t^ a donne en 
1866 un op^ra comique en deux actes intitule La Co* 
lombe. C'est plut6t Toeuvre d'un musicien que Toeuvre 
d'un auteur dramatique. Le Midecin malgre lui^ de 
Moli6re, mis en musique et repr^sente au th^&tso 
Lyrique en 1858, ofifre un melange de tr^s-honne mu- 
sique, ancienne et moderne, dont les morceaux jurent 
a cdte Tun de Tautre. Philemon et Baucis^ opera 
joue au mgme th^&tre en 1860^ et Mireille en 1864, 
contiennent de trds-belles parties; mais ce ne sent 
pas 1^ pr^cis^ment des operas comiques. Le musicien 
s'y montre habile et pittoresque, comme toujours. Rien 
de plus s^duisant que le choeur du premier acte de 
Mireille : « Chantez, chantez, magnanarelles :». On pent 
louer sans reserve la chanson du magali , le tableau 
fantastique de la Crau et Tair de Mireille a Heureux 
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petit berger ». Tout cela est fin et distingue, mais ne 
constitue pas absolument un ensemble scenique. 

Aim 6 Maillart , sans 6tre un aussi habile musicien 
que M. Gounod , poss^dait un veritable instinct de la 
sc&ne. Gastibelzaj Lara^ Les Dragons de Villars ont 
laiss^ des types tres-bien census et ex^cut^s avec une 
connaissance r6elle du th^dtre. 

M. Victor Mass6 affectionne le cdt^ pittoresque dans 
la musique ; il connait les justes proportions d'une 
partition dramatique. Sa Chanteuse voiUe obtint en 
4850 un succ6s trfes-vif. Le bol6ro de Touverture , la 
romance <( Une lampe mourante ^ , le grand duo de 
V61asquez et du soprano, le bol6ro, Tair « Au loin 
retentit au son des castagnettes » annongaient un 
compositeur Scrivant en vue de Taction et ne se per- 
dant pas dans les details inutiles. On regarde avec 
raison les Noces de Jeannetle comme un petit chef- 
d'oeuvre de grace et d'esprit. Galatie^ jouee en 1852, 
n'obtint pas un r^sultat moins d^cisif. Les Saisons 
6chou6rent en 1855 , par le peu d'interSt du sujet, 
quoique le musicien ett fait preuve d'une grande 
abondance d'id6es m^lodiques. La Reine Topaze^ re- 
presentee au the&tre Lyrique I'annee suivante, reste 
Tun des plus beaux titres de M. MassS. M""' Carvalho 
en fit un triomphe par la perfection de ses hardies 
vocalises. Elle ressuscita les merveilles du violon de 
Paganini dans les variations du Camaval de Venise. 
La Chaise d porteurs, La F4e Carabosse^ La Mule de 
Pedro (1^8, 1859, 1863) ne diminuerent pas la po- 
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pularit^ de Tauteur des Noces de Jeannette^ raais n'y 
ajout^rent rien. Nous attendons Paul et Virginie (1). 

Donizetti a laiss6 un chef-d'oeuvre du genre a TO- 
p^ra-Comique, la Fille du rigiment^ qui n'a jamais 
quitte I'affiche depuis 1840. M™« Sontag et M"' Patti 
ont transports cet ouvrage sur les scenes italiennes. 
J'assistais k la premiere representation de la Fille du 
rdgimenty le 12 fSvrier 1840. M™* Borghfese, charg6e du 
r61e principal, 6tait mal en voix, et la pi^ce ne rSussit 
point d'abord. Le pauvre Donizetti en Stait desespSrS. 
EUe s'est bien relevSe depuis, et le maitre a pu jouir 
de son triorophe. Le 7 mai 1860, Donizetti donna encore 
k rOpera-Ck)mique un petit acte intitule Rita^ qui ne 
fut jou6 que trois fois, on ne sait pas pourquoi. C'est 
une oeuvre charmante que creferent M"' Faure-Le- 
febvre, Barielle et Warot. II est inconcevable qu'on 
n'ait pas repris cet ouvrage, dont cbaque morceau est 
un veritable bijou , depuis le joli duo « C'estelle, je 
fremis }^, et la sc^ne du jeu de la Morra^ jusqu'au trio 
bouffe a Je suis manchot "». Nommez-vous done Doni- 
zetti et 6crivez un petit chef-d'oeuvre de gr&ee et d'es- 
prit pour qu'on le joue trois fois, sans que personne rS- 
clanae ! 

M. de Flotow, I'auteur de Afar to, qui rencontra un 
si brillant accueil sur les scenes italienne et fran^aise, 
a donn6 r6cemment un pendant a son oeuvre. L'Ombre^ 
exScutee avec un ensemble parfait par M"* Priola, 
MM. Monjauze et Ismael, a fait son tour de France. 

(1) Ecrit en 1815. 
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Le premier ouvrage du m&me compositenr (1843) ne 
faisait pas prSsager d'aussi francs succes. II y a loin en 
effet de VEsclave du Camoens a Marta et a V Ombre. 

Barkouf et Vert-verty repr6sent6s en 1860 et 1870, 
sont jusqu'^ ce jour les seuls essais de M. Offenbach a 
rOp6ra-Comique. 

La Statue , pi^ce en trois actes que repr^senta le 
th6&tre Lyrique en 1863, passe avec raison pour une 
oeuvre charmante. La musique de M. Reyer se dis- 
tingue surtout par un coloris tres-vif. II est f&cbeux 
que cet ouvrage remarquable ait disparu des affiches. 

Le Trompette de monsieur le prince ^ Le Malheur 
d*4trejolie^ La Nuit de la Saint-Sylvestrey MadeloUj 
Maitre Pathelin^ Les Disespiris^ Le Voyage en Chuie 
composent le bagage musical de M. Bazin, que Tins- 
titut a choisi pour remplacer Garafa. Ces ouvrages re* 
prSsentent le labeur de vingt anuses d'un consciencieux 
travail, de 1846 k 1866. 

MM. Eugene Gautier et Ferdinand Poise sont deux 
musiciens litt^raires qui joignent la science au mSrite 
de bien ^crire. M. Eugene Gautier n'a donn^ encore 
que quelques spirituelles esquisses. LeMariage extra* 
vagant (1857), la Bacchante (1858), le Docteur Miro- 
bolan (1860). Ces essais, fort bien r^ussis, nous font 
esp6rer un fructueux avenir. De M. Poise nous avons 
Bonsoir^ toisin (1853), les Gftarm«ur« (1855), le Roi 
Don Pedro (1^7), le Galant Jardinier (1861), ouvrages 
facilement Merits, oi!i ne manque pas la verve. M. Theo- 
dore Semet a prouv^, dans Gil Bias et dans les Nuits 
d'Espagne^ qu'il connaissait son art et qu'il 6tait un 
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compositeur dramatique. Je ne doute pas qu'il ne 
prenne un jour le rang qui lui est dd. 

En 1863, un compositeur d'un grand m^rite, connu 
par de brillants succ^s dans la musique de chambre, 
M. Yaucorbeil, donna & I'Op^ra-Comique un ouvrage 
en trois actes, Bataille d'amour^ poeme de MM. Victo- 
rien Sardou et Karl Daclin. Ce poeme ne repr^sentait 
pas I'ld^al de Tint^r^t et de la gaietS ; le sujet en avait 
6t& emprunt6 pourtant k une com^die tr^s-amusante 
de Dumaniant, Guerre ouverte. La pi^ce ne rSussit 
pas, mais la musique fut tr&s-remarqu^e. On y recon- 
nut la main d'un artiste habile, un style excellent , 
nne instrumentation distingu^e, d'^l^gantes melodies. 
Le Conservatoire ex^cuta, il y a quelques ann^es, 
nne seine dramatique de M. Yaucorbeil intitul^e La 
Mart de Diane ^ dont le mSrite fut tres-grandement 
appr^cie. Cette seine se divise en deux parties , la 
premiire avec soli et cboeur. En voici le sujet en deux 
mots: Les paiens ont fui Rome a I'entrie de Gonstantin 
qui vient de renverser les dieux du paganisme. lis se 
sont rifugiis au pied des monts Albins , au bord du 
lac Nemi, qui, selon la 16gende antique , aurait 6t& 
formi des larmes de la nymphe £girie ; iperdus ils 
invoquent Diane et lui demandent de les sauver. Cette 
lamentation est d'un caractere grandiose ; un souffle 
religieux Tanime. Diane se montre aux fugitifs ; elle 
leur reproche leurs iniquitis et les condamne a dis- 
paraitre de la terre. Dans un air oii se font entendre 
les supplications des paiens, Diane les accable de ses 
plus violentes imprecations. II y a dans ce morceau un 
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61an tragique, une vigueur d'accent qui, sans imitation 
de forme, touche de tr^s-pres aux accents vehSments 
de la musique de Gluck. Dans la seconde partie, la 
dSesse, rest^e seule, s'interroge sur les voluptes de la 
mort. Elle invoque Janus et lui demande de lui ravir 
I'immortalit^. G'est le motif d'uu adagio d'une r^elle 
originality et d'une m61ancolie profonde. Get adagio 
est pr6c^d6 de quelques mots de rScitatif et d'une 
courte introduction symphoniqiie. Tout ce morceau 
forme un contraste saisissant avec le caract^re drama- 
tique de la scSne pr6c6dente. Diane se rappelle ensuite 
les grands bois de sa chasse , les njmphes qui lui fai- 
saient cortege. Elle dit adieu k la terre ingrate et se 
pr^cipite dans le lac. N6mi, oil elle esp^re trouver la 
mort. Ce r6citatif est soutenu par des effets d'orchestre 
tris-po6tiques. La Mort de Diane est j dans son en- 
semble, une composition grandiose et originate. J'ai 
cru devoir Tanalyser avec quelque detail parce qu'elle 
n'est encore connue que des abonnSs du Conservatoire. 
On trouve du savoir et de la gr&ce dans le Jos^ Maria 
et dans les Bleuets de M. Jules Cohen. M. Defies a 
produit deux ouvrages distinguSs , le Caf4 du roi et 
les Bourguignonnes. M. L6o Delibes, auteur de char- 
mants ballets a I'OpSra, est un compositeur toujours 
en scene et ne se pr^occupant que de son action. II a 
des chants heureux et naturels , qui ne sentent ni la 
maniere ni la recherche. Sans aller jusqu'^ riraitation 
d'Auber et d'Adolphe Adam, il marche dans la voie de 
ces deux mattres de Top^ra comique. Le Roi Va dit 
se distingue par une m^lodie abondante et gracieuse. 
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MM. Paladilhe, Bizet, Saint-Saens et Massenet sont 
des musiciens tr^s-instruits, tr^s-consciencieux, mais 
trfes-inexperimentes dansles choses deth6&tre. lis ne 
sont pas assez convaincus que la musique doit toujours 
Tester subordonn6e a Taction et que tous les J olis hors- 
d'oeuvre qu'ils peuvent imaginer nuisent a leur succ^s 
a venir, plus qu'ils ne le pr^parent. lis savent tout ce 
qu'onpeut savoir. II leur faut maintenant devenir des 
compositeurs dramatiques. lis n'y parviendront que 
lorsqu'ils se seront bien pSn^tr^s de cette parole de 
Boieldieua ses Aleves : a Mesenfants, il faut avant tout 
^udier les auteurs qui ont du chant i>. 



V. 



I«e8 socidtalres et les pensionnaires de rOpdra-Comiqne. 

Camerani, R^icourt^ Ghenard, Elleviou et Martin 
composaient , ,en 1801 , le comit6 administratif des 
soci^taires de TOpera-Gomique. Camerani, ancien 
scapin de la Com6die-ItaUenne, le seul de la vieille 
troupe demeur6 au th6&tre Feydeau, remplissait les 
fonctions de semainier perp6tuel. Rezicourt, qui se- 
retira en 1810, avec la pension, avait d6but6 aux Italiens 
en 1789. C'6tait un comique de talent et un chanteur 
mediocre. Recrut6 au the&tre de Bordeaux, Chenard 
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avait fait ses debuts, en 1782, k rAcad^mie royale de 
musique, puis il 4tait devenu Tune des colonnes du 
theatre Feydeau. Sa belle voix de basse, le natorel de 
son jeu le plagaient au premier rang de son emploi. 
Quant a Eileviou et k Martin^ ce furent les deux gloires 
de Feydeau. Eileviou prit sa retraite en 1813, a I'age 
de quarante-quatre ans, apr^s vingt-trois ans de service. 
Martin, qui avait d^but^ en 1788, ne se retira definitive- 
ment qu'en 1834, apr^s un sSjour de quarante*six ans 
au thd&tre. Eileviou ne fut pas un virtuose comme 
Martin , mais un chanteur agr^able et un charmant 
com^dien. G'^tait un acteur plein de naturel et de 
charme, un homme du monde qui, pour la grfice et les 
bonnes mani^res, servait d'exemple aux ^l^gants du 
jour, et surtout auxjeunes officiers de Tarm^e, car nul 
mieux que lui ne portait Tuniforme. A son dSbut k la 
Comedie-Italienne par le r61e du D^serteur^ sa voix, 
mal form^e, 6tait une espece debaryton, qui finit par se 
transformer en t^nor. La requisition Tenvoya aux ar- 
mies, et, en 1795, apr^s quelque s^jour dans les the&tres 
de province, il rentra a la Comedie-Italienne, oil son 
succ^s fut complete II joua successivement les r61es de 
son emploi dsxis Zoraime etZulnarde Boieldieu, dans 
le Prisonnier ou la Ressemblance de Delia Maria, dans 
Adolphe et Clara^ dans Maison d vendre de Dalayrac. 
En 1800, il crdait le Calif e de Bagdad^ ou il avait pour 
Zetulbe la charmante Philis, eiSve de Garat, qui aban- 
donna Paris pour Petersbourg en mSme temps que 
Boieldieu. Parmi les pieces de Tancien repertoire, 
Eileviou repntZAnire et Azovy Richard Cosur^-Lionj 
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Le Roi et le Fermier^ Filix de Monsigny. Le jeune 
premier, qui rendait avec une sensibilitS si vraie les 
douleurs du DSserteur etde F^lix^\es tendres dSvoue- 
ments de Blondel et de Joseph^ les ^I^gances de Jean 
de PariSj obtenaituQ succes de franche gaietS dans la 
bouffonnerie de Tarchi intitulde le Cabriolet jaune^ 
dans Vlralo^ dans Picaros et Diego. EUeviou 6tait un 
Iettr6 ; il fit jouer a Feydeau trois operas dont il avait 
6crit les livrets : le Vaisseau aniiral , Delia et Ver- 
dikattj musique de Berton, VAuberge de BagnireSj la 
meilleure partition de Catel. Cet artiste, si aini6 du 
public, quitta le th^dttQ dans toute la force de Ykge et 
du talent, pour se retirer dans son domaine de Ron- 
dures, pr6s Tarare. II fit un riche mariage, fut d^corS 
par le roi Louis-Philippe, comme maire de sa com- 
mune, et mourut le 5 mai 1842, &g& de soixante-treize 
ans. 

Martin itait un bien autre musicien qu'EUeviou. 
Quand il se pr^senta pour entrer a I'Acad^mie royale 
de musique, le comit^ d^clara qu'il n'avait pas assez de 
creux. Le jeune baryton debuta en 1788 au th^&tre 
Feydeau , dans une traduction du Marchese Tulipano 
de Paisiello, et il fit entendre une voix formidable, tim- 
br^e comme une cloche et parcourant avec facility un 
espace de plus de trois octaves (du mi au-dessous de 
la port^e de la clef de fa au la au-dessus de la clef de 
sol). La voix mixte de Martin 6tait incomparable et re- 
liait les deux registres de telle fa^on que la transition 
paraissait insensible. Martin garda pendant trente an- 
nees la sonority et la puret6 de sa voix, dont il prenait 
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le plus grand soin, ne commettant jamais une impru- 
dence et soumettant toujours ses plaisirsaux n6cessit6s 
de son art. Le d^faut de Martin ^tait de saccader son 
chant. Le Crispin du Nouveau Don QuichoUe , deux 
actes de Champi joufis en 1789, et le Frontin des Visi- 
tandines {\19Q) commenc^rent la reputation de Martin. 
II se distingua dans Zoratme etZulnar en 1798 et dans 
Maison d vendre en 1800, oil il trouva des rdles sp^cia- 
lement disposes pour sa voix. 

La retraite d'Elleviou augmenta consid^rablement le 
succes et la renomm^e de Martin. Llrato^ Une Folie, 
Ma Tante Aurore, Jean de Paris^ Lulli et Quinault^ 
Le Nouveau Seigneur^ Joconde^ Jeantiot et Colin^ Le 
Chaperon rouge, Les Voitures versies port^rent au 
comble la gloire de cet Eminent artiste qui n'avait pas 
assez de creux en 1788, selon les juges de FAcad^mie 
rojale. Martin se retira une premiere fois, en 1823, 
apr^s trente-cinq ans de service non interrompu. II 
reparut quelques instants en 1826, pour rentrer de nou- 
veau dans la retraite ; puis, en 1834, il reparut encore, 
dans la Vieillesse de Lafleur d'Rsl^vy ^ mais lesmoyens 
vocaiix avaientconsid^rablement baiss^. II mourut en 
1837, k r&ge de soixante-huit ans. 

Montano et St^phanie^ Ariodant^ Beniowskij Le 
Dilire^ Zoraime et Zulnar ^tablirent la reputation de 
Gavaudan , qui fut un acteur plein de feu et de pas- 
sion, et qui entrainait les bravos du public malgrS les 
defectuosit^s de sa voix et les cris qu'il voulait faire 
passer pour de I'expression dramatique. Gavaudan 
avait debute, en 1791 , au the&tre Montausier, d'oil il 
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passa au th6&tre de Monsieur, puis a Favart. Eq 1801, a 
la reunion des deux troupes, il figurait sur la liste des 
soci6taires. Retir6 en 1816, il rentra en 1824. Le pu- 
blic lui fit bon accueil, malgr6 raifaiblissement de ses 
moyens. Ge n est qu'en 1828 qu'il prit sa retraite d^ 
finitive. Les trois soeurs de Gavaudan chanterent au 
tb^&tre. M"* Gavaudan I'ain^e avait ddbutS k TOp^ra, 
dans C4phale et Procris; £milie Gavaudan avait 
6pous6 Lainez, et la troisi^me 6tait marine k Gaveaux, 
compositeur et soci^taire de rOp^ra-Comique. 

M"* Gavaudan, femme du c^lfebre t6nor, avait paru 
pour la premiere fois k Favart en 1798. Le Diable d 
qualre^ Euphrosine et Coradin^ Jean de Paris ^ Jb- 
conde^ Jeannot et Colin^ Joseph^ oil elle representait 
Benjamin, ^tablirent sa reputation. Le Petit-Chaperon 
rouge de Boi'eldieu, qu'elle cr6a en 1818, et oil elle se 
montra charmante de gr&ce enfantine et de naivete, 
quoiqu'elle approch&t de la quarantaine , fut Tun des 
r61es les mieux appropri^ a sa nature fine et delicate, 
parfois un peu minaudiere. Sa voix n'avait ni beau- 
coup de force ni beaucoup d'^tendue. Elle ne m^rita 
jamais le nom de virtuose, mais elle devint une excel- 
lente actrice. M"* Gavaudan prit sa retraite en 1822, 
et elle joua Margot du Diable d quatre dans sa re- 
presentation k benefice. Elle mourut a Passy, en 1850^ 
a soixante et onze ans. 

M™* Saint- Aubin, qui avait servi de module k M"* Ga- 
vaudan et partag6 les grands succ^s d'Elleviou, joua 
les jeunes premieres jusqu'i ce que T&ge lui rendlt ce 
repertoire impossible. Sa jeunesse se prolongea jus- 

T. II (VI). U 
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qu'^ sa retraite, en 1809. Elle tat remplac^e par sa 
fiUe, Alexandrine Saint -Aubin, qui d6buta Tann^e 
mSme oi!^ sa mhve se retirait du tb^&tre. Elle avait. 
h&nt& de toutes les graces et de toute la finesse de 
sa devanciire. Le r61e de Gendrillon la classa au pre- 
mier rang. 

M"** Sdo et M"" Rolandeau , deux grandes renom- 
m^es de I'Op^ra-Comique , appartiennent k la fin da 
xviii* si^cle, quoiqu'elles aient prolong^ leur carri^re 
jusqu'aux premieres annSes du xix*. Apr^s la reunion, 
M*"" Scio resta en possession des premiers r6Ies. Sa 
voix 6tait d'un timbre pur et m^tallique. Elle poss6dait 
un instinct musical tr&s-d6velopp6 , beaucoup d'ex* 
pression dans son chant , et elle 6tait excellente ac-^ 
trice. Elle se distingua surtout dans la Caveme de 
Lesueur, dans Montana et Stephanie et dans les Deux 
Joumies de Gherubini. M*"* Rolandeau avait para 
pour la premiere fois a 1' Acad^mie rojale de musique 
en 1791, dans le r61e d' Antigone d*(Edipe d Colone. 
Elle d^buta k TOpSra-Gomique dans la Lodotska de 
Gherubini. En 1801, elle alia jouer Top^ra italien k 
Favart, puis elle rentra k Feydeau, oii elle resta jus- 
qu'en 1806. Apres une nouvelle absence elle revint 
crSer un r61e dans VAuberge de Bagnires de Gatel, et 
mourut des suites d'un terrible accident oil sa robe 
prit feu, sans qu'on ptit lui porter secours. 

Juliet poss^dait un genre de comique que le public 
estimait fort, mais quUl parait avoir plus emprunt^ k 
la maniere qu^au naturel. Gaveaux et Solid dtaient k 
la fois socidtaires, acteurs et compositeurs k I'Opdra- 
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Comique. Oaveaux avait une jolie voix, qui, avec le 
temps, devint sourde et nasale. II se fit une reputation 
d'acteur dans Lodoiaka. Baptiste, qui avait dibut^ en 
4799, doublait Martin. 

L'emploi des dufegnes ^tait tenu par M""*' Desbrosses 
et Gonthier. On disait de la premiere : elle n'est su- 
p^eure dans aucun r61e , mais elle est bonne dans 
tous. M"* Gonthier se faisait remarquer, au contraire, 
par une grande originality. Elle montrait beaucoup de 
naturel et de vari^tS dans son jeu ; son dSbit ^tait ex- 
cellent et son inflexion tr^s-comique. Elle 6vitait avec 
soin la charge et le mauvais gotit. 

Les r61es nobles et majestueux, comme Richard 
Gceur-de-Lion et Alcindor, Staient jou6s par Philippe, 
que sa belle prestance, sa figure r^guli^re, sa diction 
sage et pond^r^e semblaient avoir pr^destinS k cet 
emploi. M°* Cr^tu, qui avait partag^ avec M^ Duga- 
zon Temploi des amoureuses, s'^tait r^sign^e k repre- 
sentor les du^gnes en partage avec M*"*' Desbrosses et 
Gonthier. Parmi les jolies personnes de la troupe 
brillait M°^ Moreau (d'abord M"* Pingenet), qui poss^* 
dait une petite voix et un talent assez mince. Paul, 
qui fut plus tard soci^taire et Tun des administrateurs 
du th^&tre, n'avait alors que le titre de pensionnaire. 

Si nous passons de 1804 a 1814, nous trouvons la 
troupe ainsi modifi^e : Eileviou, Philippe, R^zicourt, 
Gaveaux se sont retires avec la pension, ainsi que 
M"* Gonthier ; M"" Buret, R6gnault et Belmont ont 
pris rang parmi les sod^taires ; Ponchard et M*"* Bou-* 
langer figurent sur la liste des pensionnaires. M"** Bel- 
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mont avait debuts, en 1807, dans la Jeane Prude. Son 
succ^s dans Euphrosine avait &t& tr^s-grand. Elle rap- 
pelait , par son jeu fin et intelligent , la belle ^poque 
de rOp6ra-Comique. M"«» Duret et R6gnault r6ussis- 
saient plutdt par le chant. 

Dix ans plus tard, en 1824^ la soci^t^ se composait 
ainsi, par ordre de reception : Martin, Huet, Daran* 
court, Ponchard, Lemonnier, Vizentini^ M*"** Des- 
brosses^ Belmont, Lemonnier, Boulanger, Paul, 
Rigaut, Pradher. F6r6ol ^tait pensionnaire, ainsi que 
M°**" Ponchard, Pr6v6t, les soeurs Colon et Belcour. 
Frederic Kreub^ remplacait Blasius comme chef d'or- 
chestre , et il avait pour sous-chef Habeneck. Huet, 
qui entendait tres-bien les affaires administratives, 
n'^tait pas prScis^ment un chanteur , sa voix n'avait 
ni timbre ni ^tendue ; mais il jouait convenablement 
la com^die, et le public le voyait avec plaisir. Lemon* 
nier chantait encore moins, s'il est possible, mais 
c'^tait un com^dien ^l^gant, qui plaisait aux femmes. 
Le grasseyement de Vizentini et rinsuffisance de ses 
moyens vocaux ne Temp^haient pas de riussir par 
son comique incisif et sa franche gaietd. On applau- 
dissait M*"* Boulanger comme chanteuse et comme 
actrice. M'"'* Rigaut chantait d'une fagon charmante, 
mais sou jeu restait froid et sans effet. Quant k 
M"* Pradher (M"' More avant son mariage avec le 
compositeur-pianiste) , c'^tait la plus jolie femme de 
Feydeau. La VieiUe^ op6ra de F£tis, avait £tabli sa 
reputation. Elle quitta le th6&tre en 1835, apr^s vingt 
et un ans de service. 
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Depuis 1818 , la soci^te cotnmerciale de Feydeau 
commengait a p^ricliter. Un rapport de Paul sur Tar- 
ri^re du thd&tre , que je trouve dans les dossiers des 
archives nationales (1), a la date du l^** juin, ^tablit 
que la moyenne des recettes annuelles n'est, depuis 
trois ans, que de 657,501 francs. Les dix-huit parts 
de sociStaires vont toujours en d^croissant comme 
produit. En outre , le th^&tre est endett^ d'environ 
130,000 francs. En 1823, les soci^taires de Feydeau 
adressSrent une requ&te au roi pour dtre r^gis par un 
directeur nommS, aTexemple de TOp^ra, des Italiens 
et de rOd^on. « lis d^clarent dans cette supplique 
qu'ils sont d^cidds a faire tons les sacrifices que I'hon- 
neur leur impose, et m&me, si I'autoritS le reclame, la 
remise pleine et enti&re de tous droits d'ad ministration 
et de gestion resultant de leur pacte social et de Tor* 
donnance du 30 mars 1822, et a ne r^clamer de ces 
avantages que la garantie des pensions dSja recon- 
nues (2). y> La proposition estaccept^e. Le roi nomme 
GuUbert de Pix6r6court directeur de rOp6ra-Comique. 
Deux ans apr^s son installation, les soci^taires, dans 
une nouvelle requSte adressSe au due d'Aumont, se 
plaignent de la dictature du nouveau fonctionnaire 
qu'on leur a impost. Us ^crivent au due d'Aumont : 
« Le marquis de Lauriston nous avait dit : C'est un tu- 
teur que Ton vous donne, et non pas un maitre. Mais 
cependant, jusqu'^ ce jour, le contraire est arriv^, car 
c'est un maitre qui nous rSgit (3). ]» 

(1) Carton 0, 16549.— Th6atre8 royaux, 

(2) Archives nationales, carton 0. — Op6ra-Gomique. 

(3) Archives nalionales, carton 0. 
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PixSrdcourt avait pourtant fait monter les recettes ; 
celle de 1826 passe 900,000 francs, sans compter la 
subvention royale. Le directeur touchait, en outre de 
ses appointements , 2 pour cent sur les recettes au- 
dessus de 500,000 francs. Une liasse des archives (1) 
contient des documents tr^s-curieux sur les d^penses 
secriteSj dent le directeur ne doit compte qu'au mi- 
nistre. Ge chapitre s'^l^ve, pour 1826, a 90,764 francs. 
On 7 voit les retributions p^cuniaires avec les noms 
des parties prenantes, les factures acquitt^es, des ca- 
deaux d'orfi§vrerie distribu^s aux personnes influentes 
et aux artistes sociStaires dont on veut gagner les 
bonnes grSx^es. Le directeur diplomate envoie pour 
6trennes une toilette de 380 francs k M™* Pradher, une 
pendule de 340 francs a M*°* Rigaut, un dejeuner de 
300 francs k Ponchard, une boite d'or de 550 francs k 
Gavaudan. Un critique intfegre 6crit k Pix6r6court : 
« Mon cher ami, je prSf&re les actions aux paroles, et 
vous pouvez compter sur Tint^rSt que je dois porter k 
un thed.tre aussi essentiellement frangais que celui de 
Feydeau, etc. » Et en note, au bas de la lettre, de la 
main du directeur : e: R^ponse k un envoi de la somme 
de... (2). D 

Apres le depart de Pix6r6court, la soci6t6 retomba 
dans les mauvaises affaires, si bien que, le 12 aoM1828, 
elle dut cSder Texploitation du th^&tre k Ducis, qui, de 
son c6tS , s'obligea k payer les dettes, k rembourser 

(1) Carton E, 20499. S6rie cil^e plus haut. — Annde th6atrale 1824. 
{2) Je ne cite pas de noms ; les curieux peuvent consulter la liasse 
des archives mentionn^e plus haut. 
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aux societaires leurs fonds sociaux et le capital des 
retenues qu'ils avaient subies, ainsi qu'a payer les trai- 
tements de retraite. Ducis n'ayant pas rempU les enga- 
gements pris, Facte de vente fut rSsiliS. La salle Ven- 
tadour, oil s'^tait transports rOpSra-Goraique, avait 
^t& vendue par le ministre au syndicat des receveurs 
gSnSraux et k la compagnie Mallet, qu'il fallut indem- 
niser d'un million , et une nouvelle cession de la salle 
fut consentie k M. Boursault, moyennant une somme 
de 1,900,000 francs, payable en 1829. Les pensions 
de retraite des anciens societaires rest^rent a la charge 
de la liste civile pour une somme de 19,735 francs. Le 
tb6&tre Ventadour ferma, puis il rouvrit sous la me- 
nace d'un arrfet6 de M, de Peyronnet signifiant a Ducis 
et fioursault que le ministre allait disposer du privi- 
lege. En 1831, Paul est directeur au nom de la society, 
et, en 1834, Crosnier preixd le tbS&tre k ses risques et 
perils. Depuis cette Spoque, le regime societaire a fait 
place aux directions particuli^res. 

Le dernier des grands chanteurs de Tancienne 
troupe, Ponchard, prit sa retraite en 1834, k Tage de 
quarante-cinq ans. Ponchard avait StS violoniste au 
theatre de Lyon. filSve de Garat pour le chant, il avait 
debute a Feydeau, en 1812, dans VAmi de la maison 
et dans le Tableau parlant. Z4mire et Azov et Joseph 
furent pour lui deux ovations. Dans le repertoire mo- 
deme , ses meilleures creations sont restSes celles du 
comte dans le Petit -- Chaperon rouge ^ de Georges 
Brown dans la Dame blanche et du Masaniello de 
Garafa. Ponchard n'avait qu'une tr^s-petite voix de 
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tdnor, raais il chantait d'une fa^n merveilleuse , et 
ses 8UCC&S balancerent ceux de Martin. 

Chollet Stait dans toute la fleur de son talent lors- 
que Ponchard quitta rOp6ra-Comique. Roger ne de- 
vait dSbuter que quatre ans plus tard. L'op^rad' Ha- 
rold, Marie, avait commence la reputation de Chollet 
en 1826. Fra Diavolo^ Zampa et le Postilion de 
Longjumeau furent ses trois plus belles creations. 
]l^me Pf^vost eut.des debuts magnifiques. EUe se fit 
surtout remarquer dans le r61e de Madeleine du Poi- 
tillon et dans celui d'Effie du Br<i$seur de Preston. 

Roger prit possession de la favour du public apr^s le 
depart de Chollet. II d^buta en 1838, par le r61e de 
Lionel dans V&clair^ puis il joua, dans le Perruquier 
de la Rigence^ le r61e qu'avait cr^^ Chollet. Au mois 
d'aodt de la m&me ann^e, il cr^a k son .tour, k c6tS de 
M"" Rossy et Jenny Colon, le r6le de t6nor dans la 
Figurante. Puis vint R4gine^ oCi Roger joua le r61e 
du soldat. Pendant les dix annSes que Roger passa au 
thS&tre de rOpSra^Comique, il fit toutes les creations 
du repertoire d'Auber et d'Hal6vy : Le Due d'Olonne^ 
La Part du diable, La Sirdne^ La Barcarolle^ Hayd^, 
Les Movsquetaires de la reine , Le Sh&rif^ Le Guitar- 
rero. Sa renommSe Stait au comble, lorsqu'il aban- 
donna la sc^ne de ses triomphes pour aller prendre 
Temploi de premier t6nor a rOp6ra. 

Au sympatbique t^nor Roger succ^da Faure, le ba- 
ryton, comme premier virtuose de rOp6ra-Comique. 
Faure dSbuta quatre ans apr&s le depart de Roger, 
c'est-^ dire en 1852, a T&ge de vingt-deux ans, dans le 
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r6Ie de Pygmalion de Galat^e. En 185.3, il chanta avec 
M"'' Ugalde la Tonelliy puis il doubla Bataille dans le 
r61e de P^ers de Vitoile du Nord. En 1855, il cr^e le 
r61e de Justin dans le Chien du jardinier et le r6Ie 
du due dans Jenny BeU ; en 1856, il joue le Marquis 
de Manon Lescaut et le Sylphe. En 1848 , il paralt 
sous les traits de Gr^ve-Gceur dans Qaentin Durward, 
et enfin, en 1859, il fait sa demi^re cr^tion dans le 
Pardon de Ploermel^ avant d'entrer k I'OpSra. 

L'epoque moderne, on le voit, a donnS k TOp^ra- 
Gomique des acteurs et des chanteurs dont quelques* 
uns soutiennent la comparaison avec ceux du temps 
d'EUeviou, de M*"' Dugazon et de Martin. Faure, Roger, 
M"*^' Damoreau, Rossi, Garvalho et Gabel sont aussi 
des virtuosos de premier ordre. 



VI. 



L^Op^rette. 

G'est en 1855 que prit naissance ce genre b^tard qui 
n'est ni de la com^die ni de la musique, et qui repre- 
sente une metamorphose du vaudeville^ oil la gaiety 
devient de la charge a entrance et oil le proc6d6 rem- 
place Tart. L'op6rette n'a aucun rapport avec la mu- 
sique bouffe italienne de Fioravanti, de Paisiello, de 
Gimarosa, de Rossini et de Donizetti, non plus qu'avec 
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Vlrato de M^hul , le Tableau parlanl de Gretry ou 
les Rendez^vom bourgeois de Nicolo. Plus le sujet est 
absurde , plus il a chance de r^ussir : t^moin V(Eil 
crevil Les personnages se moquent d'eux-m^mes et du 
public avec qui ils boufTonnent, sans se soucier de Tac- 
tion qu'ils sent census reprSsenter • La plupart du temps 
ils chantent ou piutdt ils accompagnent, sans voix et 
sans aucune connaissance de la musique, des valses et 
des polkas dont un orchestre de bastringue fait tons 
les frais. 

Un musicien de talent, et qui pouvait certainement 
rSussir par d'autres moyens , est le cr^ateur de cette 
innovation, et ses succes ont fait le tour de I'Europe. 
II possede une originality qu'on pent ne pas aimer^ 
mais qu'on doit pourtant reconnaitre. Ses rivaux ne 
sont que ses plagiaires. Certains ouvrages , comme 
par exemple la Chanson de Fortunio^ ont montr6 qu'il 
avait de la delicatesse dans Tesprit et quelque Amotion 
dans r&me. Peut-Stre reviendra4-il un jour a une ma- 
ni^re moins excentrique, quand il verra que le genre, 
auquel il a si longtemps sacritiS pour contenter le 
mauvais gotit de son public , marche de plus en plus 
vers le dSclin. Lorsque M. Jacques Offenbach prit la 
direction des BoufTes-Parisiens , en 1855, il fut amen6 
k donner k son talent cette impulsion f^heuse par 
Timpossibilit^ ou il se trouvait de faire chanter des 
acteurs aphones, et la fagon habile dont il se tira de 
cette difficult^ fut vSritablement un tour de force que 
nul autre ne pouvait accomplir. 

Les exag^rations auxquelles se sontlivr^s les libret- 
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tistes d'op6rettes (les plus coupables dans Taffaire) ont 
corrompu a la fois les musiciens, les acteurs et une 
portion da public. L'argot que Ton parte dans cer- 
taines de ces pincettes est moins amusant que celui 
des prisons. II est devenu le la(ngage usuel d'un monde 
de messieurs et de demoiselles, dont la supreme ^16- 
gance consiste k reproduire les lazzis de L6once et de 
D6sir6. 

Depuis ces dernieres annSes, I'opSrette semble vou- 
loir revenir k un genre plus temp6r^ et plus musical. 
On ne saurait trop encourager cette tendance. Au 
ih^&tre des BouffeSi un jeune compositeur, M. Vas- 
seur, a donn^, sous le titre de La Timbale d*argentj 
un ouvrage qui se distingue par un peu plus de souci 
de Tart et par moins de recherche du grotesque mu- 
sical. Deux op6rettes de M. Litolf, Hiloise et Ab4lard 
et la Bolte de Bandore^ ex^cut^es aux Folies-Drama- 
tiqueSy sent Sorites par un veritable musicien, qui se 
trouve pour-le moment en goguette. Une autre op6* 
rette, donn^e par M. Lecoq au m^me th^&tre, la Fille 
de madanie Angot^ a marqu6 un retour plus prononc^ 
vers I'ancien genre bouffe de TOp^rarGomique. La 
musique est gaie, sans trop tomber dans la triviality. 
Avant M™ Judic et Peschard, M"* Hortense Schneider 
avait prSt6 k I'op^rette Tappui de son talent et de sa 
gr&ce charmante. M"* Schneider, qui aurait pu par- 
courir une brillante carri^re dans un th^&tre musical, 
a pr6f(6r6 les lauriers de Trombalcazar, de Mimi Bam- 
boche, de la belle HSl^ne et de la Grande-duchesse de 
G^rolstein. L'op^rette, en fait de chanteurs, a produit 



.^ 
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L6once, D6sir6, Dupuis et Grenier. Grenier, com6dien 
d'un vrai m6rite, avait jou6, a ses d6buts, le grand 
repertoire comique sur la sc6ne de rOd6on. II serait 
aujourd'hui soci6taire du Th6&tre-Franfais, s'il n'avait 
raieux aim^ sacrifier aux cascades de Top^rette. On 
appelle cascades^ dans I'argot de cette littSrature, les 
plaisanteries qui ont la pretention de faire rire, et 
cascadeurs les com6diens qui se livrent a cette in- 
dustrie. 



VII. 



I«e th^tre Itallen de Paris. 

Le 1« mai 1801 , M"' Montansier ouvrit rOp6ra 
italien de Paris au thMtre 01ympique,-situ6 rue de 
la Victoire. Sa troupe comptait dans ses rangs le c^l^bre 
buffo RafTanelli, Parlamagni , Lazzarini , M"'* Teresa 
Strinasacchi, Parlamagni et Menghini. La salle ^troite 
de la rue de la Victoire ne suffisant pas aux recettes, 
M"** Montansier transporta son administration, lelSjan- 
vier 1802, k la salle Favart, que venait d'abandonner 
rOp^ra -Comique pour prendre possession de la salle 
Feydeau. 

En 1803, une soci^tS de capitalistes remplaga la di- 
rectrice et fut oblig6e de fermer le th6&tre apr6s un 
an d'exercice. C'est alors que le gouvemement nomma 
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Picard directeur de TOp^ra italien, lequel fut trans- 
ports a la salle Louvois, od il joua concurremment 
avec les comediens fran^ais. En -180S, le th6&tre ita- 
lien Emigre a I'OdSon. Picard prend la direction d6 
rOpSra fran^ais; Spontini lui succede au thS&tre 
italien, nomm6 alors iMdtre de V Imp4ratrice \ puis k 
Spontini succede bientdt Berton. Je ne suivrai pas par 
le menu les migrations directoriales etles changements 
de salles,qui sont innombrables^ depuis le gouveme- 
ment de M°>« Catalani jusqu'a Laurent, Yatel, Robert, 
Severini et les administrations plus rScentes. 

M'^"" Rolandeau , une chanteuse fran^aise , et Noz- 

zari, qui dSbuta dans le Prince de Tarente de Paer, 

furent, avec Raffanelli et M'"*' Strinasacchi , les vir- 

tuoses en renom de 1803. Le tSnor Garcia, p^re de 

M*"' Malibran , dSbutait k Paris en 1808, a c6t6 de 

M°^ Giorgi-Belloc, et il y restait les annSes suivantes. 

Les beaux jours du ThS&tre-Italien commencent vers 

1810, au temps oik la troupe av£ut pour Stoiles deux 

cel6bres virtuosos , M™"' Barilli et Festa. M""* Barilli 

avait debuts a Paris, en 1807, dans i Due Gemelli de 

Guglielmi. C'Stait la perfection du chant vocalist. 

Mp^ Festa ^tait, au conti^ire, un talent large et ex- 

pressif. EUe fit sa premiere apparition dans VAnguh 

Una de Salieri. En 1814, M™© Festa et M™« Barilli con- 

tinuent a exciter Tentbousiasme du public, et la troupe 

s'est accrue de nouvelles cSlebritSs : Crivelli^ Tacchi- 

nardi, Porto^ M'"^^ Sessi et Morandi. La Sessi obtient 

un vif succ&s dans le r61e de RomSo ; M"'"' Festa fit 

une rentrSe triomphale dans la Molinara^ et fut accla- 
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m&e dans la Suzanne des Nozze di Figaro et dans la 
Nina. 

M"^ Barilli meurt en 1813, a I'&ge de trente-trois 
ans, et one autre virtuose de premier ordre se prodoit 
imm6diatement pour la remplacer. Cest une petite 
cbanteuse qui a peu r^ussi dans le Calife de Bagdad^ 
dans ZAnire et Azor. EUe a I'audace de jouer poor 
son d^but, aux Italiens, la Griseldi de Paer, Tun des 
beaux r61es de la grande artiste qu'elle pretend rem* 
placer, et le plus brillant succ&s couronne sa tentative. 
Gette chanteuse se nomme M*"* Mainvielle-Fodor. Elle 
suivit, avec Garcia, Crivelli et Porto, M""* Gatalani dans 
sa direction, et, en 1819, elle faisait partie de la nou- 
velie troupe. Elle atteignit alors le sommet de sa re- 
nomm^e dans VAgnese^ dans le Malrimonio segreto^ 
dans le Barbiere et dans la Gazza ladra oik elle rem- 
plagait M** Rouzi de Begnis. 

L'ann^e 1822 nous donne Giuditta Pasta, la grande 
tragedienne , qui ^merveille dans la Desdemona d'O- 
thello^ dans Tancredi, dans Bameo. La Pasta avait 
debute en 1816, mais alors son Mucation n'^tait pas 
encore achev6e. Elle revenait de Vienne dans toot 
r^clat de son talent et de sa beauts. Giuditta Pasta 
r^gna sans rivale sur notre sc^ne italienne jusqu'en 
1826, partageant les saisons entre Paris et Londres. 
Elle reparut en 1834 dans Anna Bolena , mais alors 
elle avait beaucoup perdu de ses moyens vocaux. A 
c6t£ de M*"* Pasta on applaudissait Galli, basse pro* 
fonde, Eminent chanteur, magnifique de pathStiqae 
dans le r61e de Fernando de la Crozza ladra ; Peile* 
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grini, aussi admirable dans le podestat de la Gazza 
que dans le Figaro des Nozze et du Barbtere^ et qui 
ayait debute a Paris en 1813, La Pisaroni, malgr^ sa 
laideur, sMmpose par le talent qu'elle d^ploie dans 
TArsace de S^iramide^ dans YItaliana in Algieri , 
dans le Malcolm de la Donna del lago. Donzelli , Le- 
vasseur, M*"'' Naldi , Cinti - Damoreau et Mombelli 
brill^rent a la m^me ^poque. En 1826, c'est I'apparition 
de liiF^ Sontag, insuffisante dans la Desdemona d'O- 
thello^ mais ravissante dans to Dame du lao^ dans la 
Rosine da Barbier, En 1828, M"** Malibran vient dispu- 
ter le sceptre k M"* Sontag ; elles paraissent ensemble 
dans Tancride et dans Don Juan. Puis^ en 1831, c'est 
ie triomphe de Rubini, qui avait d^ja debute, en 1825, 
dans Cenerontola, mais que Barbaja avait rappel^ k 
Naples, en vertu de son contrat. Devenu libre, Rubini 
enthousiasma Paris et Londres de 1831 a 1843. Autour 
de Rubini vint se grouper une troupe qui n'a rien a en- 
vier aux troupes pr6c6dentes : Giulia Grisi , M"' Viar- 
dot, Taraburini, Lablache. Rubini nous quitte en 1843 
pour un dernier voyage en AUemagne et en Russie, 
et il se retire dans la plenitude de son talent et de sa 
renomm^e. Mario succMe a Rubini, t&che difficile. 
D'abord accueilli avec reserve, il conquiert peu k peu la 
faveur du public. A cette brillante p^riode appartient 
aussi M"* Persian! (1837), qui remplagait M"' Ungher 
et M** Tadolini. Puis viennent : en 1843 Ronconi , en 
1847 M»* Alboni, en 1854 Sophie Cruvelli et la Frez- 
zolini, puis la Bosio, la Pence, et Adelina Patti dont la 
gSn^ration actuelle connait la voix d'or et Taccent 
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sympathique. M**" Waldman et Stolz, qui out fait 
V&i& dernier une apparition a i'Op6ra*Comique, dans 
le Requiem de Verdi, sont en ce moment les deux 
^toiles italiennes. Nous les entendrons peut-6tre k 
Paris , selon Tusage moderne , quand leurs moyens 
commenceront k baisser. 

En 1829, en 1830 et 1831, notre th^tre italien ac- 
corda un fraternel asile k une troupe allemande, con- 
duite par le directeur Roeckel. Dans ces representa- 
tions, remarquables par ieur parfoit ensemble, on 
distingua et I'on applaudit yivement le t6nor Haitzin- 
ger et M»* Schroeder-Devrient. En 1842 M. Schumann 
amena une nouvelle troupe allemande, qui obtint peu 
de succ^s. Les troupes itdiennes r^citantes nous firent 
aussi appr^cier M** Ristori et Ernesto Rossi. 



^ 



SECONDE PARTIE. 



CHAPiTRE xym. 



THAaTRB ANOI.AIS. 



I. 



D6gta6ratioii. 

Depuis le commencement du si^cle, les critiques 
anglais accusent le th^&tre national de dSg^n^rer. 
Ghacun d'eux a cherch^ a expliquer k sa mani^re les 
causes de cette decadence. On a cru d'abord les de- 
couvrir dans le monopole des deux grandes scenes de 
Londres , Drury-Lane et Covent Garden , puis dans 
I'invasion des pieces ^trahgeres traduites ou adapUes^ 
puis dans les spectacles pour les yeux substitu^s a la 
piSce legitime {legitimate drama)^ et, comme conse- 
quence, aux d^penses excess! ves imposees aux direc- 
teurs par le genre a la mode. L'indiff^rence du public, 
son gotit pour d'autres amusements moins relev^s, la 
tendance de la classe moyenne a devenir une nation 
de boutiquiers {nation of shop keepers) figurent aussi 
parmi les arguments de la tb^se. 

Vers 1845 , il se forma une ligue parmi les auteurs 

T. II (vi). 12 
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dramatiques pour rSclamer la liberty des th^&tres. 
Les membres de cette association s'intitulaient les 
dramatistes injouis , d'autres les appelaient les dra^ 
matistes injouables. Au dire d'un critique (M. G.-H. 
Lewes), les r^clamants soutenaient que le gSnie de la 
sc^ne abondait en Angleterre, au lieu de reconnaitre 
que, si le sol ne produisait plus d'oBuvres shakespea* 
riennes , la faute en 6tait simplement au manque de 
Shakespeares. « Drury-Lane et Covent-Garden , dit 
M. Lewes, poss^daient en effet le monopole de ce 
qu'on appelait le drame legitime , c'est-^-dire de la 
trag^die, du drame litt^raire et de la haute com6die. 
Ces deux privil6gi6s pouvaient seuls representor des 
pieces en cinq actes ; ils ne profitaient guSre de ce 
droit, mais ils emp&chaient les autres th^&tres de 
tenter la fortune avec des ouvrages de ce genre. La 
r^sidait le mal, au dire des injouis ; 1^ ^tait la raison 
principale de la decadence. L'esprit dramatique man- 
quait de champ pour se mouvoir. Les injouis rappe- 
laient les temps heureux de Shakespeare oik cent dix 
pieces furent produites dans I'espace de cinq ans. lis 
disaientque Henslowemployait jusqu'^trente auteurs, 
non compris Shakespeare, Marlowe, Greene, Peele, 
Massinger, Beaumont et Fletcher. Finalement il in- 
tervint un acte du Parlement qui rendit absolument 
libre Texploitation de la litt^rature dramatique k tous 
les degr^s. Le d^lire des injouis fut au comble. D^sor- 
mais vingt th^&tres s'ouvraient au drame legitime. 
Mais, 6 d^sappointementl les injouables rest^rentles 
injouis comme devant. d 
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Les deux theatres privil6gies n'en etaient pas moins 
dans leur tort quand lis bannissaient, selon la fantaisie 
de leur exploitation, toute litt^rature de leurs salles. 
En 1851 , par exemple , on vit Drury-Lane cong6dier 
les interpretes de Shakespeare pour ouvrir les portes 
au manage Loisset. En 1844, le directeur de Hay- 
market, M. Benjamin Webster, avait pourtant fond6 
un prix pour la meilleure comSdie en cinq actes qui 
serait apport^e k son theatre. La pi^ce couronn6e fut 
la Joumie des Dupes de mistress Gove, que le comity 
choisit parmi cent ouvrages envoy^s et qui tomba sous 
les sifflets. M. Benjamin Webster, qui avait pris la di- 
rection de Haymarket en 1837, ^tait un homme lettr^ 
et qui cherchait partout les auteurs de quelque mSrite. 
Sheridan Knov^rles , Lytton Bulwer , Douglas Jerrold 
travaill^rent pour lui. Sa troupe 6tait excellente. On y 
comptait Macready , Wallack , Strickland , Mathews , 
miss Fancit, miss Nisbet, mistress Glover et mistress 
Stirling. M. Webster payait jusqu'a deux mille livres 
sterling par an aux auteurs. Gette somme est conside- 
rable pour r6poque et pour le pays. 

Lesth6&tres de Londres sontaujourd'huiau nombre 
de quarante , et chacun d'eux pent jouer tons les 
genres. Cette liberty n'a pas jusqu'ici plus profits k 
I'Angleterre qu'elle n'a profits a la France. 
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II. 



ReTne des aatenrs dramatiqaes de la premise p^rlode. 

— Jolm Tobin. — Jolm O'Keefe. — Reynolds. — God^iriii. 
—Lord Byron , directenr de Drnry-Lane. — Coleridge. 

— Le r^T^rend Mathorin. » Lord Byron, dramatlste. 



Le si^cle s'ouvre par les faibles productions de John 
Tobin et de John O'Keefe, de Fr^d^ric Reynolds , de 
Godwin, de Thomas Morton. Tobin, mort en 1804, est 
i'auteur de la Lane de miel {the Honeymoon) ^ qui 
obtint un succ^s de vogue. Cest un ouvrage rorna- 
nesque imit6 de Beaumont et Fletcher. A la Lune de 
miel succ^da le Couvre-feu (Curfew) , puis Vtlcole des 
auteurs. John O'Keefe avait d6j4, en 1809, fait repr6- 
senter cinquante pieces. II mourut en 1833, k T&ge de 
quatre-vingt-sixans. Sa premiere commie, Tony Lamp- 
kinj avait &i& jou6e a Haymarket en 1778. LAgr4able 
Surprise^ L Amour au camp^ Les Antiques modernes^ 
Le Pauvre Soldat passent pour les meilleures pro- 
ductions de son nombreux repertoire. Fr6d6ric Rey- 
nolds, n6 en 1765, mort en 1841, a laissS cent pieces , 
dent soixante-dix comedies populaires. William Ood- 
win est Tillustre romancier a qui Ton doit le Caleb 
Williams^ d'ou Laya a tir6 son drame de Falkland. 
Antonio ou le Retour du soldat lui servit d'essai 
th6&tral, Thomas Morton, cet autre ancien veteran 
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du tb^&tre, donna quelques comedies a siicc^s, Le 
Chemin du manage^ Ltlcole de la rdforme. II mourut 
en 1838^ k T^e de soixante-douze ans. II s'entendait 
a tracer les caract^res et k disposer les effets, mais on 
lui reprochait de I'invraisemblance dans les moyens 
employes. M. W. Hazlitt , dans ses C4ritidsrm , dit k 
propos de Godwin : o: II a ecrit un admirable roman, 
rest^ sans rival (un seal) ; il a ^galement 6crit deux 
tragedies, et il a 6chou6. » 

En 1815, une 6re nouvelle semble vouloir s'ouvrir 
pour le th^&tre anglais. L'illustre poete lord Byron 
prend la direction de Drury-Lane avec quelques-uns 
de ses amis , Cavendisb , Bradshaw, Essex et Kin- 
naire. II commence par examiner les cinq cents pieces 
d6pos6es dans les cartons du th^&tre. a Imaginant qu'il 
devaity en avoir de bonnes, dit-il dans une lettre du 
25 octobre 1815 adress^e a Tbomas Moore, j'en fis 
I'examen en personne. Je ne sache pas que de toutes 
celles qui me pass^rent pas les mains, il y en edt une 
seule qu'on pdt d^cemment supporter. On n'a jamais 
vu rien de semblable a quelques-unes d'entre elles. » 
Byron demanda des pieces a Coleridge , auteur du 
Remords^ qui avait obtenu un grand .succ^s en 
1813. II fit recevoir par ses confreres du comity un 
Ivan du rSvSrend Mathurin et un drame du m^me 
&)rivain intitul6 Bertram^ que Ton joua en 1816 et 
qui valut k son auteur mille livres sterling. Le r^vd- 
rend avait introduit dans sa pi&ce le personnage du 
diable, comme dans les anciens myst^res. Ce Mathurin, 
auteur de quantity de romans devenus populaires, 
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6tait cur6 de Saint-Pierre k Dublin. Ses revenus eccl6- 
siastiques ne le nourrissant pas, il donna d'abord des 
legons aux Aleves du college de la Trinity , puis il 
^crivit des romans et des drames. Quand il envoya k 
Londres sa derniere trag^die, Manuel^ laquelle vit le 
feu de la rampe en 1817, Byron qualifiait en riant cet 
ouvrage a d'oeuvre absurde d'un homme de m6rite ]> 
{absurde work of a clever man). 

Le grand poete raconte plaisamment, dans la lettre 
a Thomas Moore cit^e plus haut, ses tribulations 
tbMtrales : « Bon Dieu! par quelles s^c^nes il m'a 
fallu passer ! Les auteurs, md.les et femelles, les sau- 
vages Irlandais, les gens de Brighton, de Blackwall, 
de Chatani, de Dublin, de Dundee, venaient tour k 
tour me tomber sur le dos. II 6tait convenable de les 
recevoir poliment, et mSme quelquefois il fallait sup- 
porter de leur part une lecture. Le pere de M"' ***, 
maitre de danse irlandais, me harcela, a T^e de 
soixante ans , me suppliant de lui laisser jouer Archer 
en bas de sole blancs ^ afin de montrer ses jambes. — 
M. O'Higgins m'apportaune tragSdie irlandaise oi!i les 
unit6s ne pouvaient manquer d'etre observ6es , puis- 
que Tun des personnages principaux ^tait enchain^ 
par la jambe a un pilier pendant la plus grande partie 
de la pi^ce. Cet O'Higgins 6tait un homme k I'aspect 
farouche, et le seul moyen de s'empScher de lui 6clater 
de rire au nez 6tait de rSfl^chir au r^sultat probable 
d'une telle gaiet6. » Les associ^s du poete de Child- 
Jlai'old lui reprochaient tres - s^rieusement de plai- 
santer toujour-s avec les histrionsy et Taccusaient de 
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.mettre tout en dSsordre par sa l^g^ret^. Au comity les 
associes n'^taient jamais d'accord. Moore contredisait 
Kinnaire, et Kinnaire contredisait tout le monde. 
Dans une pantomime on avaitreproduit un bal masqu^ 
celebre, donn6 naguere au club Wattier, dontfaisaient 
partielord Byron et sesamis. Byron et Kinnaire se mas- 
querent comme les acteurs, pour voir de la sc&nerefFet 
de la salle. Douglas dansa dans les quadrilles. Cette 
^quip^e iSt grand bruit dans le monde , qui s'en choqua 
vivement. Le g^nie de Byron ne parvint pas a faire re- 
fleurir la litt^rature legitime sur la sc^ne de Drury- 
Lane. Pour obtenir enfm un succ^s d*argent, il fut 
oblige de monter une traduction de la Pie voleuse de 
Gaigniez,le m^lodramaturge fran^ais. Quelques mois 
plus tard, Byron quittait brusquement le th^tre , la 
ville de Londres et sa ch^re fille la petite Ada qui 
n'avait encore que trois mois. La fuite de sa femme et 
la rupture qui s'ensuivit I'avaient decide k cet exil 
volontaire, qui eut une si sombre influence sur son ca- 
ract^re naturellement gai. 

Quoique aimant le th^&tre avec passion, lord Byron 
n'eut jamais en lui I'^tofTe d'un auteur dramatique. II 
ne put jamais temp^rer son expansion lyrique ; elle 
I'entralnait toujours au del^ des limites qu'impose for- 
cement une action dont rentier d^veloppement doit 
s'accomplir en quelques heures. Manfred^ Marino 
Faliero^ Le Difiguri transfigure {The Deformed trans- 
formed) ^ Sardanapale, Werner ou VHiritage^ Les 
deux Foscari^ Cain sont des poemes dramatiques et 
non des drames. Aussi Byron les appelait-il $e$ enfants 
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bdlards. Parmi ces pogmes dialogues, r6minent ^cri- 
vain affectionnait surtout Manfred. Goethe 6crivait , 
apr&s avoir lu cette oeuvre si originale : <ic La trag^die 
de Byron intitul6e Manfred a 6t6 pour moi un phe- 
nom&ne surprenant qui m'a vivement int6ress6. Ce 
poete, d'un caract&re intellectuel si extraordinaire, 
s'est appropri6 mon Faust et en a tir6 le plus vif ali- 
ment pour son humeur bypocondriaque. II a fait usage 
des principaux ressorts suivant son propre syst^me , 
pour ses propres desseins, en sorte qu'aucun d'eux 
n'est rest6 le rafeme, et c'est particulierement sous ce 
rapport que je ne puis assez admirer son g^nie. i» 

Au mois de mai 1821, Byron apprit en Italie, par la 
Gazette de Milan, que sa trag6die de Marino Faliero 
venait d'etre jou^e k Londres, malgr6 sa defense , et 
horriblement siffl6e. II con^ut de cette m6saventure 
un profond chagrin. II reprocha par lettres k ses amis 
de I'avoir laisse trainer sur la scfene comme un gla- 
diateur par le r4tiaire Elliston, le directeur, k qui il 
voulait faire un procfes. Quelques jours plus tard, il se 
calmait en apprenant que Marino Faliero n'avait pas 
rcQu Tin jure des sifflets et qu*on Tavait seulement 
6cout6 dans un froid silence. Une lettre 6crite de 
Ravenne k Murray par Byron nous donne I'opinion du 
poete sur son th6fitre : « Je suis tr6s-pein6, dit-il, que 
GifTord n'approuve pas mes nouveaux drames. Certes, 
ilssontaussicontrairesque possible au drame anglais; 
mais j'ai rid6e que s'ils sent compris ils trouveront a 
la fin la faveur du public... C'est a dessein que Tin- 
trigue est simple, I'exageration des sentiments 6vit6e 
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et que les discdurs sont resserr^s dans des situations 
s^veres. Ce que je cherche a montrer dans les Foscari^ 
c'est la suppression de la passion.... y> G'^tait sa con- 
damnation comme dramaturge que T^minent poete 
^rivait dans ces demiers mots. Supprimerla passion^ 
n'est-ce pas supprimer toutTefTet th^&tral? 



III. 



(SECONDE PERIODE.) 

James-Sheridan Kaovilea. 

Nous void en face de Tune des plus grandes repu- 
tations th6&trales de TAngleterre contemporaine. 11 
s'agit de Tauteur de Virginius^ du Bossu (the Hunch- 
back), de r£pouse (the Wxfe\ de the Love-Chase , et 
de quinze autres pieces qui presque toutes obtinrent 
de grands succesa Drur^^-Lane, k Co vent-Garden et 
au Hay market. VirginiusAdX^ delSlS, et the Secretary^ 
le dernier represents, de 1843. Je ne compte pas dans 
ce nombre un essai de drame, non imprim6, intitule 
The Gypsy J que Tauteur 6crivit vers 1810 et qui fut 
represents k Waterford. 

Ne k Cork en Irlande, en 1784 , Sheridan Enowles 
mourut a Torquay, en 1862. II fut enterre k Glasgow, 
et sa veuve regut une pension du gouvernement. Des- 
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Cendant des Sheridan qui ont illustre la scene angkuse, 
James avait 6t& lui-mdme acteur avant de se consacrer 
exclusivement a ia production dramatique. Ses OBuvres, 
qui continuent dignement celles du grand Sheridan, 
auteur de The School for scandcd^ sont d'une grande 
morality. li met en sc^ne les plus nobles sentiments, 
le devoir filial, le patriotisme, I'araour de I'humanitS 
et des vertus sociales. Ses rdles de femmes sont dSli- 
cats et int^ressants, finement ciseles et plus naturels 
que ne le sont en general ceux du drame moderne. 
Gomrae acteur, Sheridan Knowles ne s*^leva jamais 
au-dessus de la m^diocritS. Sa voix Stait gSmissante 
et chantante ; il avait en outre un accent fortement 
parfumS d'irlandais. II forma , dans ses commence- 
ments, une troupe de com^diens avec laquelle il ex- 
ploitait le the&tre de Waterford. £douard Eean^ alors 
a peu pr&s inconnu , joua le rdle principal dans la 
Gypsy^ piece non imprim6e, la premifere que notre 
auteur ait fait repr6senter. 

Le succ^s qu'obtint Knowles, en 1832, dans le rdle 
de master Walter de sa pi^ce le Bossu^ lui laissa croire 
un instant qu'il ^tait appele a une reputation de com6- 
dien ; mais son voyage en Amerique le dStrompa, et il 
renonga tout a fait a cette carriere. La critique anglaise 
se montra toujours tres-bienveillante pour Sheridan 
Knowles. Le journal VAtheneum^ tout en ne lui raar- 
chandant pas les ^loges , a seul relev6 quelques-uns 
de ses dSfauts. Je trouve par exemple , dans un nu- 
m^ro dumois de f6vrierl847^ TapprSciation suivante: 
cc La vraie cause de la popularity grande et m^rit^e de 
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Knowles, c'est la chaleur de ses Merits ; mais, comme 
construction de pi^ces^ plusieurs de ses confreres Font 
d6pass6. Les critiques un peu s6v^res disent que peu 
de ses ouvrages possMent un bon cinqui^me acte ; que 
le meilleur de tous , le Bossu , se base sur un myst^re 
que nul n'a jamais p6n6tr6 , pas m&me I'auteur ; qu'il 
y a dans son th^&tre des situations 6qmvoques, qu'avec 
plus d'art il edt 6vit6es... Beaucoup d'auteurs dS- 
passent certainement Enowles en humour et en 
saillies. II n'est pas une sc^ne des comedies 16g&res 
de Jerrold qui ne contienne plus de bons mots que 
toutes les pi^s de Knowles r^unies. II ne saurait 
lutter avec ses contemporains en savoir historique 
et en couleur locale. Ses Remains, ses Suisses, ses 
Italiens et ses gran des dames de Whitehall parlent 
tous le mSme langage. Nous savons d'avance comment 
va se dSvelopper une sc^ne, et nous devinons les am- 
pliGcations et les inversions de style qui vont lui servir 
a atteindre une certaine hauteur voulue. Mais qu'im- 
porte cette monotonie! Le sentiment que Enowles 
met dans ses compositions s'empare du coeur du public ; 
c'est la son secret. Qu'impoile qu'il r^p^te ses effets 
comme Rossini rSp&te ses crescendo, puisque, comme 
Rossini, il fait vibrer ces sons inattendus de sentiment 
naturel que le travail seul ne peut produire. d 

Virginias fut le premier grand succ^s de Sheridan 
Knowles ; Macready y joua le principal r61e. Caius 
Grotcchus produisit peu d'effet, quoique Macready tint 
encore le rdle. Cette esp&ce de chute fut promptement 
effac^e par le triompbe Sclalant de Guillaume Tell , 
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qui fournit au grand trag6dien une de ses plus m6- 
morables creations. Alfred le Grand rSussit a son 
tour, mais leMendiant de Bethnal-Greenne rencontra 
pas la m^me chance, et I'auteur fut oblige de le r^- 
duire&trois actes. The Bridal {la Noce), adaptation 
de la Maid de Flechter et Beaumont, ne contient que 
trois scenes de la fa^on de Enowles. Love -Chase 
(la Chasse de ramour)^ Jean de Prodda et les Vieilles 
Filles ne figurent pas an premier rang parmi les CBUvres 
du dramatiste. La Rosed'Aragon^ au contraire, obtint 
un succ^s d'enthousiasme au Haymarket en 1842. 
Mais le succ^s par excellence parmi les succ^s de 
Enowles, la pifece qui aujourd'hui encore sert de d^but 
k tons les jeunes acteurs et k toutes les jeunes actrices 
en quMe de rdles k sensation, la pi^ce qui figure sur 
les afficbes de b^n^fice a grande attraction, la pi^ce de 
resistance, s'il en fut, que reprend tout th^&tre a bout 
de ressources, c'est le fameux Hunchback^ c'est le 
Bossu de Enowles. 

Ge Bossu n'a rien de commun , h&tons-nous de le 
dire, avec notre Bossu de la Porte -Saint-Martin ; c'est 
tout autre chose. Ge fut Covent-Garden qui repr^senta 
le Hunchback. La pi^ce se trouva montSe en quinze 
jours, grdce k ractivit6 du directeur, M. Bartley. 
Miss Fanny Kemble y jouale rdle de Julia y miss Taylor 
celui d'Hdline ; Gharles Kemble repr6senta sir Thomas 
Clifford^ Abbot Modus , et le rdle du bossu master 
Walter fut jou6 par Tauteur lui-mfeme. Knowles, dans 
sa preface , ne tarit pas en Sloges sur le talent de 
miss Fanny Kemble qui cr6a le r61e de Julia. « G'est, 
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dit-il, une admirable personnification de mon heroine. 
L'ftme de Siddons souffle encore son inspiration sur 
notre sc^ne. Le do it I (fais*le I) , dans la bouche de 
Tactrice , s'61^ve k la hauteur du hereafter de lady 
Macbeth. » 

Qu'on me permette de donner ici une analyse 
d6taill6e de Touvrage le plus populaire de Sheridan 
Knowles. 

Master Walter, le bossu, en raison de cette infir- 
mity, est toujours pr6t k s'emporter k la moindre 
allusion k sa difformit^. Dans une hAtellerie oia le con- 
duit une mission secrete , il se trouve en butte aux 
injures d'un impertinent. II tire son 6p6e et il punirait 
certainement Tinsolent, sans Tintervention du jeune 
sir Thomas Clifford qui, dans son indignation de voir 
insulter un digne et galant homme, prend Taffaire k 
son compte. Le bossu offre k sir Thomas de Taider 
dans le choix d'une femme. II en connait une : 

« A young fresh heart, sir » 

(c Un cceur jeune ^ frais, monsieur, un coeur qui n'a 
jamais servi de jouet a Gupidon , un coeur chaud ; de 
I'esprit, monsieur , du bon sens , du gotlt ; un jardin 
soigneusement garde , oix ne fleurit que ce quMl y a 
de plus rare ; une Spouse pour un roi. d) 

L'amoureux, car cette peinture chaleureuse I'a 
rendu tel, prend feu. II voit deja la main de la jeune j 

fille emprisonnSe dans la sienne , et les cloches du 
mariage tintent joyeusement k ses oreilles. La sc&ne 
suivante nous transporte chez Julia. Le caract^re de 
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Julia est cbarmant de nature! . Knowles, dans una 
conversation entre elle et sa cousine HSl&ne, en fait 
ressortir toutela d^licatesse. Son cceur est reconnais^ 
sant envers master Walter, cet aifectueux et attentif 
tuteur de sa jeunesse, lui son premier prScepteur, 
son ami fiddle et 6prouv6. £lev6e dans la solitude , 
elle n'entrevoit pas de bonheur au de]k des jardins 
et des bois ou elle se promene chaque jour. Oil trou- 
ver des parterres plus parfum^s 7 Quelle reine de la 
ville pent valoir la ^ reine du premier jour de mai » ? 
H^l^ne, qui est Tune des roses les plus espi^gles et les 
plus charmantes du th^&tre modeme, nepartage pas cet 
avis ; elle rSpond k Julia que son opinion se modifiera 
quand elle connattra la ville. La solitude des deux 
jeunes filles se trouve rompue par TarrivSe du bossu 
et de sir Thomas Clifford, et les conjectures d'H^lene 
vont leur train : a Quel pent etre ce jeune et galant 
cavalier qui accompagne master Walter 7 

» ^ Mais master Waller's clerk, most like, » 

(a — C'est probablement le secretaire de master Wal- 
ter ]>, r^pond avec indifference Julia.) 

Mais H^l^ne, qui a quelque experience de la ville, 
fait remarquer que son manteau de velours, son pour- 
point de sole, son chapeau orn^ d'une boucle en 
diamants, et surtout la distinction de sa personne , 
n'indiquent pas un si mince personnage. « Tiens ! re- 
garde ! 

» How master Walter boivs and yields 
him place. » 

(a Comme master Walter salue et lui c^de le pas ! ») 
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Mais la question la plus importante est celle-ci : 
Pour laquelle de nous deux ce jeune homme est-il ici? 

Cette question ne tarde pas k recevoir sa r^ponse. 
Sir Thomas Clifford, subjugu6 par la beaut6 de Julia, 
lui adresse ses galants hommages. De son cAt6 , par 
son Eloquence et son empressement, il produit une 
impression favorable sur la jeune fille. D'ailleurs 
master Walter, 5^1 n'a jamais mentis en dit tant de 
bien! G'est alors que le bossu decide que, conform S- 
ment k la volenti du p^re de sa pupille, il va conduire 
Julia dans le monde, dans le monde le plus riche , le 
plus gai et le plus luxueux, pour qu'elle puisse com- 
parer la vie que Ton y m^ne a celle de sa tranquille et 
pittoresque retraite des jours 6coul^s. 

• Extremes are ever neighbaurst His a step from 
(Tie the other, n 

(a Les extremes sent toujours voisins, il n'y a qu'un 
pas de Tun k Tautre. >> ) 

Nous aliens voir comme la blonde Julia, transplan- 
tke dans Tatmosph^re de la vie mondaine, restera 
fiddle a son amour pour la solitude. H^l^ne, au pre- 
mier acte, nous I'a laiss^ entrevoir. 

Julia, ayant gotlt^ la vie de haut godt de Londres , 
trouve bien fade la monotonie sentimentale des jours 
passes. Elle emploie ses matinees a recevoir mar- 
chands et modistes ; ses apres-midi sent consacr^es k 
la toilette, ses soir^s aux th^Mres et ses nuits appar- 
tiennent aux bals. A ce changeraent s'en est ajoulS un 
autre : le d^mon de la coquetterie lui a troubl6 le 
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cerveau. EUe ne parle plus que rarement de sir 
Thomas k H^l^ne; et quand il est question de son 
mariage prochain, ce n'est que pour calculer combien 
elle fera de gaies promenades dans son coche ou en 
barque. Elle dresse le catalogue de sa future garde- 
robe , ou bien encore elle se b&tit en imagination un 
petit royaume ou elle jouera le r61e ^tincelant d'une 
reine constell6e de diamants. Mais a celui qui doit la 
mettre k m&me de r6aliser toutes ces extravagances 

elle donne a peine une pensSe. 
Sir Thomas, par hasard, entend sa conversation avec 

H^l^ne. II exprime sa surprise et son d^sappointement ; 

a Mais qu'elle se rassure : un gentilbomme salt tenir 

j> ses engagements, elle n'en deviendra pas moins 

]) lady Clifford ; les coffres, les biens de son Spoux 

:d seront a sa disposition, mais le jour mSme du ma- 

j> riage ils se s^pareront. i> A ces mots, le naturel de 

Julia se redresse, son esprit se r^volte. Elle va parler, 

mais sa langue s'y refuse , T^motion la domine, 

elle s'6vanouit. Parvenue a ce point, la situation 

se complique encore. L'h^ritier de la baronnie de 

Clifford, longtemps cm mort, renait a Timproviste. 

Sir Thomas se voit forc6 de d6poser titre et fortune ; 

et dSsormais simplement master Clifford, r^duit a 

une pauvret^ relative, il se voit expose au mSpris du 

monde ou, ce qui est pis, k sa piti^. 

Le bossu qui ^tait absent, mais qui veille n^n- 

moius et qui semble travailler k quelque projet mys- 

t^rieux, est bient6t 1^ pour conseiller et prot^ger 

I'homme tomb^. Mais en m&me temps, chose contra- 
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dictoire, il pousse Julia, qui, dans son orgueil blessS , 
a congedi^ Clifford , a ^pouser un certain Rochdale. 
Et Julia de repondre : « J'6pouserai ce lord, ou n'im- 
porte quel autre lord, ne serait-ce que pour lui 
prouver (a Clifford) que je puis m'unir k un homme 
bien au-dessus de lui. }d Et, sans plus rSfl^chir, elle 
s'engage. Ajoutons bien vite qu'en ce moment elle 
ignore encore la ruine du jeune homme. 

H^l^ne, pour mesurer la force de Taffection de son 
amie^ arrive en toute h&te, apportant la joyeuse nou- 
velle de la ruine de Clifford. A cette annonce, Julia est 
saisie de surprise et de chagrin ; et quand le bon et 
simple Modus, son cousin, qui estdu complot, essaie 
quelques plaisanteries sur Clifford , elle lui cldt la 
bouche par un 6Ioge chaleureux des qualit^s du pauvre 
jeune homme. La situation se tend par TarrivSe de 
master Walter apportant le contrat de manage. Julia 
rSpond a peine a des felicitations qui r^voltent son 
coeur. Le jour s'est fait dans son &me : Clifford lui 
apparatt tel qu'il est, c'est-§i-dire digne de tout son 
amour. Cependant Theure du manage approche. En 
vain Walter, pour consoler Julia, lui vante les richesses 
de son futur , la jeune fiUe reste silencieuse. En ce 
moment parait Clifford. La n^cessit^ a fait de lui, cette 
fois, v^ritablement un secretaire ; il est devenu celui 
de Rochdale. II apporte une lettre de son maitre, 
qu'il prSsente un genou en terre. Julia reconnait 
I'homme qu'elle aime , sous cet humble costume et 
dans cette humble attitude. 

a Quoi ! Clifford , c'est vous ! s'6crie-t-elle toute 

T. II (vi). 13 
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palpitante. j> Fanny Eemble disait admirablement 
cette phrase. Puis Julia parle k Clifford avec douceur 
et aflection, mais le jeune homme rSpond en subal- 
terne. A la fm elle s'emporte : « Quoi I ]e vous appella 
Clifford , et vous me r^pondez madame / ]» La jeune 
fille, dans son dSsespoir, a recours k master Walter : 
elle veut a tout prix rompre son mariage. Le bossu 
r6pond : « Pr6sente-toi devant ton futur, lord Roch- 
dale ; ouvre-lui ton cceur, et laisse k son honneur le 
soin de te lib^rer. Ton p^re sera la. ^ Rochdale ap- 
prend la v6rit6 de la bouche de sa fiancee ; n'importe, 
le mariage se fera. 

« II ne se fera pas , interrompt master Walter. Le 
vrai lord Rochdale, c'est moi. » Le bossu raconte 
alors que son p^re I'avait pris en aversion k cause de 
sa difformit^, et Tavait d^sh^ritS ; mais , par suite de 
chances heureuses et impr^vues, le sort avait r^parS 
cette injustice et replacS entre ses mains le titre et les 
biens dont il avait &t& frustrS. Craignant que cette lai- 
deur que lui avait inflig^e la nature , et qui I'avait 
d6ja priv6 de Taffection de son p6re, ne le priv&t plus 
cruellement encore de I'affection de son enfant, il avait 
cach^ a Julia qu'elle 6tait sa fiUe. Sdr aujourd'hui de 
ses sentiments, il jette le masque, et il unit Julia k 
Clifford. 

La partie gaie de la pi^ce reside dans Taction se- 
condaire et dans les rdles d'H^l^ne et du cousin Mo- 
dus. Ce dernier, un brave et naif scholar, croit que la 
vie tout entiere est dans les livres. Mais il compte sans 
cette adorable petite cousine ; et bientdt deux beaux 
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yeux lui enseignent, mieux que les Metamorphoses 
d'Ovide, ce que c'est que Tamour. Le timide savant 
du commencement de la piece la termine par un en- 
levement de vive force. 

Ce r61e d'H6lene, que cr6a miss Taylor en 1832, 
est tres - brillant et tout sem6 de traits ing^nieux et 
spirituels. II se dSveloppe particuli^rement dans 
deux grandes scenes, au quatri^me et au cinqui^me 
acte. 

II rappelle parfois le cbarmant rdle de Beatrice dans 
la d^licieuse fantaisie de Shakespeare intitulee Beau- 
coup de bruit pour Hen. 

Les annees ont consacr6 la renomm6e de Sheridan 
Knowles , qui demeure Tune des gloires du th6dtre 
anglais contemporain. 



IV. 



Lord Lytton. 



Les ouvrages de cet auteur renomm^ sont sign^s 
successivement : Edward Bulwer, — The right hono- 
rable sir Edward- George-Carl Lytton-Bulwer, — Lord 
Lytton. N6 en 1805, et troisieme fils du general Bulwer, 
il fut poete, diplomate, romancier, 6crivain de pam- 
phlets, membre du Parlement, baronnet , secretaire 
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d'£tat pour ies colonies et auteur dramatique. Le pre- 
mier ouvrage qu'il ^crivit pour la sc^ne anglaise fut 
la Duche&se de La VallUre. En 1838, il donna k Covent- 
Garden la Dame de Lyon {the Lady of Lyons) , sa 
meilleure pi^ce, qui figure encore aujourd'hui sur Ies 
affiches. En 1839^ le SeorCaptain {le Capitaine de 
vaisseau) fit son apparition au Haymarket, avec Ma- 
cready dans le principal r61e. La m§me ann6e , Ma- 
cready repr6senta a Covent-Garden le Richelieu du 
m&me auteur. En 1840, ce grand artiste jouait Money 
(T Argent) au Haymarket. Aprfes un long intervalle , 
quand on croyait que Bulwer avait renonc^ au th^&tre, 
le noble baronnet (il portait ce titre depuis deux ans) 
reparut avec une autre pifece en cinq actes , Not so 
bad as we seem {Pas si mauvais que nous paraissons 
V&lre). L'ouvrage fut iou6 sur un th6&tre d'amateurs, 
au benefice de V Association de la liltirature et des 
arts {Guild of litter alure and arts). Enfin, en 1848 
(il 6tait, depuis cinq ans, pair d'Angleterre et baron 
Lytton), on joua de lui, au Lyceum, VHMtier Ugitime 
{the Rightful Heir). Richelieu fut un succes remar- 
quable {conspicuous success), mais Ies deux ouvrages 
qui eurent le plus de retentissement sent la Dame de 
Lyon et V Argent. 

Un critique de renom, M. Lewes, 6crivait en 1867 : 
n Les premiers efforts de Bulwer dans tous Ies genres 
furent des tehees, son premier roman son premier 
drame, son premier discours ; mais il ne voulut pas 
gtre vaincu. Apres la demi-chute de Mademoiselle de 
La Vallidre^ il remit a Macready, devenu directeur de 
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Covent- Garden, le manuscrit de sa Lady of Lyons ^ 
avec priere de garder secret le nom de Tauteur. La 
pifece fut rep6t6e et jou6e comme Toeuvre d'un in- 
connu, et elle obtint la vogue que Ton ^ait. j> Cette 
Dame de Lyon de Bulwer, jouee la mS'me ann6e que le 
Ruy-Blas de Victor Hugo (1838), est absolument 
batie sur le raSme argument. II est probable que les 
deux auteurs auront puis^ leur id^e premiere a la 
mSme source. Le dramatiste anglais indique dans 
sa preface un conte intitul6 Bellows Mender (le Rac-- 
commodetir de soufflels) comme le point de depart de 
sa composition. II sera peut-Mre curieux pour le public 
fran^ais de connattre par une analyse d6tailI6e le 
drame de Bulwer : 

La jeune Pauline Deschapelles passe pour la reine 
de beauts de la ville de Lyon. Elle est fille d'un riche 
nSgociant. Sa m^re, une parvenue sans cervelle , en- 
courage sa coquetterie et rSve pour gendre un prince 
Stranger, la R6 volution (Faction se passe en 1793) 
ayant aboli les titres frangais. Un vieil officier, cousin 
de M"** Deschapelles, essaie vainement de la ramener 
a la raison. Quant k Pauline, dSvorSe d'orgueil et 
d'ambition, elle n'Scoute que les mauvais conseils de 
sa mSre. Pourtant une idSe vague la prSoccupe depuis 
quelque temps : chaque jour elle revolt d'un inconnu 
nn bouquet de fleurs. Cette exposition du sujet se rS- 
cite dans le salon de M™' Deschapelles, et la seconde 
scSne nous transporte dans un village, devant une au- 
berge. BeausSant, riche habitant de Lyon, Sconduit 
par Pauline, se concerto avec son ami Glavis, autre 
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amoureuK rebuts, pour tirer une ^clatante vengeance 
de la belle orgueilleuse. Le cri de vive le prince ! se 
fait entendre au dehors, et I'aubergiste apprend aux 
deux amis que ce bruit est provoquS par le triomphe 
de Claude Melnotte, le fils d'un jardinier, qui vient de 
remporter le prix du tir. Les gardens des environs lui 
ont decern^ ce titre de prince a cause des beaux habits 
qu'il porte et de T^ducation de gentilhomme qu'il s'est 
donn^e k lui'm&me. La pensSe vient k Beaus6ant et 
a Giavis de faire servir a leurs projets de vengeance 
ce Don Juan de village. Claude Melnotte est rentrS 
chez sa pauvre m^re ; il lui con fie son amour pour 
Pauline Deschapelles. C'est lui qui , sans se nommer, 
lui envoie chaque matin des fleurs et des vers qui 
celebrent sa divine beauts, a Et quel avenir peux-tu es- 
p6rer de cette folie? lui demande la vieille paysanne. — 
Je I'ignore, r6pond Tamoureux jardinier. Qu'importe ! 
Je la verrai , je lui parlerai ! EUe me r^compensera 
par une fleur, par le don de Tun de ses gants, et, fort 
de ce talisman , je rejoindrai les armies de la Repu- 
blique. Je me ferai un nom dont sa beaute n'aura pas 
a rougir. J'aurai le droit de lui dire alors : Voyez, 
Tamour n'abaisse pas les superbes , mais il 61&ve les 
humbles. :» Bientdt Claude voit revenir le messager 
qu'il avait exp6cli6 avec une lettre. Pauline n'a pas 
mSme voulu prendre le billet , et Torgueilleuse jeune 
fiUe a fait rouer de coups le messager par ses valets. 
Claude s'emporte et crie vengeance. C'est alors que 
Beaus6ant se pr6sente a lui, et lui promet de lui faire 
epouser son ingrate, s'il veut executor ses ordres 



EN FKANCE £T A L'£TRANG£R. 199 

de point en point. Telle est la mati^re du premier 
acte. 

Au second acte, notre amoureux a fait du chemin. II 
a et6 introduit dans la famille Deschapelles. La m^re 
raffole de lui, et Pauline semble commencer k I'aimer. 
Ce sentiment nouveau qu'il voit naitre dans le coeur 
de celle qu'ii adore comme un fou lui r^v&le Tiniquit^ 
de sa conduite. II aborde Beaus^ant et Glavis : « Rele- 
vez-moi de mon serment, leur dit-il; rendez-moi ma 
pauvret6 et Testime de moi-m6rae ! — II est trop tard, 
lui est-il rSpondu. Si tu h6sites davantage, nous pr6- 
venons la police, qui te jettera en prison comme un 
miserable aventurier, et tu perdras Pauline qui te m6- 
prisera. i> Pour h&ter le mariage de Melnotte, les amou- 
reux ^conduits ont persuade k M"** Deschapelles que 
le gouvemement a le dessein de faire arrSter le prince, 
son gendre, que Ton soupQonne de conspiration poli- 
tique. Pauline, au d^sespoir^ se precipite dans les bras 
de Claude ; M°"® Deschapelles a une peur affreuse que 
sa fille ne devienne pas princesse. On decide enfin 
que le mariage aura lieu le jour m^me. 

Au troisieme acte, apres la c^rSmonie religieuse, la 
voiture qui emportait Pauline et Claude a vers^ la nuit 
prfes d'une auberge, oil Ton est contraint de se r6fu- 
gier. Claude reconnalt avec terreur le village qu'il ha- 
bitait avec sa m^re. Beaus^ant et Glavis viennent fgli- 
citer le prince avec affectation. Claude leur impose 
silence : a Fiers conqu^rants que nous sommes, leur 
dit-il, nous avons triomphS d'une jeune fille et souill6 
son bonneur. Oui, c'est la votre gloire et ma honte I 
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Jouissez de votre succes, mais non pas en ma presence. 
J'ai trahi cette jeune fille, mais maintenant je la pro- 
tege. Un seul mot de m^pris, un seul regard Equi- 
voque, et je vous apprendrai ce mot terrible que vous 
avez grav6 dans mon coeur : repentirt » Puis le mal- 
heureux chasse ses corrupteurs et repousse avec indi- 
gnation I'argent qu'ils lui apportaient. Quand il se re- 
trouve seul avec sa femme, Claude brdle de lui faire 
Taveu de son infamie, mais cet aveu lui brtile les 
levres ; il chargera sa mfere de le faire pour lui. II con- 
duit alors Pauline dans sa modeste chaumiere. La mere 
de Claude attend avec impatience son fils et sa femme. 
a Combien cette belle dame doit Taimer ! » murmure 
la pauvre femme en preparant la table du souper. Elle 
suppose que son fils lui a tout raconte et qu'elle lui a 
pardonnS. La confidence a lieu. Pauline delate en re- 
proches. Claude implore sa gr&ce. Domain il fera de- 
clarer lEgalement la nuUitS du mariage, quoi qu*il en 
doive r6sulter pour lui. Puis il confie la jeune fille a sa 
mere et se laisse tomber sur une chaise en s'emant : 
a Anges du ciel, prot6gez-la ! d 

Au quatri&me acte^ nous sommes encore dans la 
chaumiere de Claude. BeausSant, qui salt que le jeune 
homme est sorti, s'introduit dans la chambre de Pau- 
line et met sa fortune a ses pieds, car il Taime toujours. 
Pauline indign^e le repousse : a Sachez, monsieur, lui 
dit-elle , que j'aimerais mieux mourir de faim avec 
celui qui m'a tromp6e. Sortez d'ici ! » Le miserable ne 
menage plus rien, il saisit Pauline dans ses bras, mais 
une main vient Tetreindre a la gorge : c'est celle de 
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Claude. Claude le provoque en duel , ne voulant pas 
Tassassiner. BeausSant se retire en le mena^ant d'une 
terrible vengeance. Pendant ce temps, les Deschapelles 
sent arrives au village ; Theure de T^ternelle separa- 
tion va sonner. Claude remet k la m^re de Pauline, 
devant le colonel Damas qui raccompagne, son consen- 
tement 6crit pour le divorce. II partira d^sesp^rS et 
repentant, et jamais on n'entendra plus parler de 
lui. d mon fils ! s'^crie la vieille paysanne, ne m'a- 
bandonne pas ! Tu es toujours mon fils, et personne 
n'a le droit de nous s6parer ! — Non, ma mere, re- 
pond Pauline, non, il ne partira pas, car je lui par- 
donne ! :» 

Deux ans se sent ^coul^s entre le quatri^me et le 
cinquieme acte. Avec le consentement de sa femme, 
Claude s'est engag6 dans le regiment du colonel Damas, 
et il revient colonel k son tour ; mais son cceur se brise 
en apprenant que Pauline se propose de produire sa 
declaration en justice et de poursuivre le divorce pour 
epouser Beaus^ant. Cette union est n^cessaire pour 
sauver Thonneur de M. Deschapelles, menace d'une 
ruine complete. Pauline, au dernier moment, declare 
que le sacrifice qu'on lui impose est au-dessus de ses 
forces, et Claude apprend ainsi que sa femme n'a ja- 
mais cesse de I'aimer. II se nomme alors et montre au 
pere de Pauline le portefeuille traditionnel contenant 
la somme necessaire pour operer cet invraisemblable 
denouement. Les spectateurs , satisfaits , ne songent 
meme pas k demander au brave colonel, naguere si 
pauvre, ou il a ramasse ce portefeuille : probablement 
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sur queique champ de bataille , en AUemagne ou en 
Italie. 

Money (V Argent) est le second grand succfes de lord 
Lytton-Bulwer. La pi6ce a de l*int6r&t, mais Tinven- 
tion ne brille pas par la richesse et la nouveautS. Le 
dialogue est vif etagr^able, et 11 arrive k plaire, quoique 
le sentiment n'en soit pas toujours juste et tout a fait 
litt^raire. Les deux premiers actes valent infiniment 
mieux que les trois demiers. Money a 6t6 arrange pour 
notre scfene par M. Paul de Guerville et repr6sent6, 
en d6cembre 1848, au th^^re Historique. Le rdle 
d'Evelyne, le secretaire de sir John Vesey et le sym- 
pathique amant de Clara Douglas, 6tait jou6 par 
Fechter, et pourtant la pifece n'obtint qu'un succ^s 
d'estime. 

Voici le jugement port6 par un Eminent critique an- 
glais sur la valeur g^n^rale du dramatiste son compa- 
triote ; ce jugement paraitra queique pen s6vfere, mais 
il demeure juste en beaucoup de points : « Parfois le 
dialogue de Bulwer brille par le naturel ; ses pieces 
ont de la sym^trie, ses effets de sc^ne sont de bon aloi, 
le c6t6 d'art est excellent, et pourtant ce dialogue ren- 
ferme souvent quantity de d6fauts ; il est souvent faible, 
quoiqu'a un 6couteur de hasard il puisse sembler vi- 
goureux. Quand Tauteur cherche la sublimit^, il n'est 
que boursoufl6. Quelques-unes des tirades d'Evelyne, 
dans Money ^ rappellent celles des h6ros rodomonts de 
nos th6&tres transpontins. Elles veulent sans doutedire 
queique chose, mais ce queique chose ne vaut pas la 
peine qu'on le cherche. Le secret du succds de lord 
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Lytton au th^&tre tient k son habilet^ a rendre agrSables 
les lieux communs k des esprits de lieux communs 
(to common-^lace minds). Ces remarques sp6culatives 
n'emp&chent en rien le succ&s populaire qu'obtiennent 
les deux grandes pieces de Bulwer, qui sont devenues 
classiques dans le th6&tre anglais contemporain. 



V. 



MM. James PlancM, — Dion Boacicanlt, <— Stirling 
Coyne , — Talfourd , — Andre'w HaUiday 9 — Mars- 
ton,— Palsrave Simpson, — Douglas Jerroid. 

M. Planch6, n6 de parents frauQais r^fugi6s a Londres 
a la suite de la revocation de T^dit de Nantes, et auteur 
de deux cents pieces de th^&tre, est &g6 aujourd'hui 
de soixante-dix-huit ans. Dans ses Recollections {Sou- 
venirs)^ qu'il publiait en 1871 dans une revue, London 
society, il nous apprend qu'k V&ge de dix ans il avait 
d^ja perp6tr6 {perpetrated) des odes et des sonnets. 
M. PlanchS est surtout un auteur de faeries et de co- 
medies burlesques. Le burlesque est un genre tr^s k 
la mode en Angleterre , et il s'en confectionne de 
grandes quantit^s pour les f<&tes du Christinas ou de la 
Noel et pour les fi&tes de P&ques. M. Planch^ d6butait 
en 1818 par une pi^ce intitul6e Amoroso , roi de la 
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petite Bretagne ; puis, au mois de dScembre de la mSme 
ann^e, il (^crivit pour le Pavilion olympique, dans Wich 
street, une arlequinade tn^\6e d'ariettes : The Little Red 
Riding Hood {Le Petit-Chaperon rouge). En 1819 et 
1820, il faisait representor dix drames a Drury-Lane, 
une pihce de P&ques, Abudah^ qui no r6ussit pas 
(e'est lui-meme qui le dit), malgrS le talent de Tactrice 
principale, mistress Bland. Dans la m^me ann^e, il 
avait donn6 au Lyceum un Vampire^ oil, pour la pre- 
miere fois, il fit usage de la trappe angtaise^ qu'on ap- 
pe\2L trappe vampire. En 1822, M. Planch6 fournissait 
au compositeur Bishop le libretto de son op^ra Maid 
Mariamj et il adaptait a la sc^ne moderne des pieces 
de Tancien repertoire anglais : The Woman never vexed. 
The Merchant's Wedding. II s'occupait en mSme temps 
d'arch6ologie et de recherches s6rieuses pour les cos- 
tumes historiques. En 1828, Drury-Lane joua de lui 
un Charles XII ^ qui devint un succes populaire. Ge 
fut M. PlanchS qui importa sur la sc^ne anglaise les 
revues k la mode parisienne. II ecrivit, en 1826, le 
poeme d'Ob^on pour Weber. On sait qu'Ofteron ne 
r^ussit pas k Go vent-Garden. Le librettiste nous ap- 
prend dans ses Recollections que Drury-Lane, le th64tre 
rival, avait donnS, par anticipation, le mSme sujet, et 
que YOheron de Weber rencontra en outre la concur- 
rence d'un grand succes de faerie mise en musique 
par Bishop sous le titre di'Aladin ou la Lampe merveil- 
leuse^ adaptation de Top^ra franQais d'Etienne, jou^ k 
Paris en 1822. 
M. PlanchS prodigua les fineries et les burlesques 
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sur les scenes de TOlympic, de Newmarket, de Covent- 
Garden, du Lyceum. La plupart de ces ouvrages sont 
pleins de gaiet6 et souvent ecrits avec esprit. Le bur- 
lesque d'aujourd'hui a beaucoup d^g^nSr^ ; il a em- 
prunt^ a nos op6rettes leurs grossieres plaisanteries et 
leurs ignobles calembours. Le v^t^ran de la faerie 
anglaise qui fit Riquet d la houppe {Riquet with the 
tufl\ La Belle au hois dormant^ La Belle et la Bite, 
Le Chat blancy a consid^rablement emprunt^. Lors- 
qu'en 1846 il fit jouer au Haymarket Queen Mary's 
bower J Taffiche portait en grosses lettres : « ouvrage 
enti^rement neuf » (entirely new) ; mais ceux des spec- 
tateurs qui avaient fait r^cemment le voyage de Paris 
salu^rent en riant les Mousquetaires de la reine d'Ha- 
Uvy et de M. de Saint-Georges, jou^s k rOp6ra*Comique 
au mois de fi^vrier de la m&me ann^e. Ce fut M. Plan- 
ch^ qui, apr^s le succ^s de son Charles XII^ en 1828, 
inventa le syst^me perfectionn^ par M. Dion Boucicault 
de ne pas imprimer les pieces nouvelles et d'en vendre 
le manuscrit par traits k chaque directeur qui veut 
jouer Touvrage. Les dramatistes anglais exploitent les 
th^Mres am^ricains et australiens. Nos grands four- 
nisseurs de denr^es dramatiques commencent k imiter 
les Anglais pour se venger d'avoir ^t^ eux-m6mes tant 
imit^s gratis. 

La reputation de M Dion Boncicault est venue jus- 
qn'k notre public par le succfes trfes.-prononc6 qu'ont 
obtenu deux de ses drames transport's sur notre 
th^tre. On se souvient de Jean-la-Poste^ sujet int6- 
ressant, enrichi d'une mise en scene si r'aliste. On se 
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rappelle aussi le Lac de Glenarvon et sa pittoresque 
noyade. Jean-la-Poste ^tait la traduction arrangee 
d'Arrah na Pogue^ le Lac de Glenarvon celle de 
Colleen Bawm. Colleen Bawm fut repr6sent6 a I'Adel- 
phi avec un grand succ^s, en septembre 1860, et jou6 
deux cents fois de suite. Disons en passant que colleen 
est un mot irlandais en usage parmi le peuple, et qui 
signifie k peu pres € petite ch^rie s>. 

Le premier ouvrage de Tauteur de Colleen Bawn^ 
London assurance^ com^die en cinqactes, obtenait une 
grande vogue en 1841. C'est encore aujourd'hui Tune 
de ses meilleures productions ; la pi^ce est demeur^e 
au repertoire. London assurance signifie « Taplomb 
de Londres i> ; en style boulevardier on pourrait dire 
« le toupet de Londres j>. La pi^ce est tr^s-bien cons- 
truite, comme le sont toutes les pieces deM. Bouci- 
cault, le D'Ennery de I'Angleterre. Un critique ano- 
nyme de I'Atheneum lui adressa, tout en le louant, 
quelques reproches, comme par exemple de se servir 
des moyens de I'ancienne com^die, d'employer le dia- 
logue conventionnel du temps pass6 et de tracer plu- 
tdt des esquisses que des caractSres. 

Depuis cette date de 1841, M. Boucicault a 6crit cent 
cinquante pieces de th^&tre, parmi lesquelles il se 
trouve beaucoup d'adaptations. Ainsi Love in a mazej 
jou^ en 1861 au Princess-theatre, vient du repertoire 
fran^ais. Louis XI est emprunte k Casimir Delavigne, 
les Frires corses a Alexandre Dumas ; Used hup n'est 
autre chose que V Homme hlasi de Duvert et Lausanne ; 
the Long Strike est une nouvelle dramatis^e , et la 
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c^l&bre Colleen Bawn elle mSme provi^it de Gerald 
Gin f fin. « Le plus souvent, ajoate le severe critique, 
c'eat siir an danger materiel que se base Vini&v^t de la 
pi^ce, de fa^on que c'est au macbiniste qu'est confix 
Teffet que I'^crivain devrait seul produire. C'est ainsi 
que le succes d* After dark {Apr^ le cr^puscule) repose 
sur la marche d'un chemin de fer. :» Le critique de 
I'Atheneum corrige sa s^v^rit^ par un grand ^loge du 
dialogue de M. Dion Boucicault, qu'il loue sans re- 
serve. II avoue qu'il ne pent se rappeler une seule pi^ce 
du c^lebre dramatiste dont il ne puisse citer un extrait 
agr^able. Les passages tendres et int^ressants abondent 
dans Arrah na Pogue et dans Colleen Bawn. II faut 
mentionner au premier rang, parmi les pieces k succes 
de M. Boucicault, Octoroon^ jou6 k TAdelphi en no- 
vembre 1861. C'est un drame d sensation, mot invents 
ou import^ en Angleterre par I'auteur. Ge drame re- 
pose sur une loi, vraie ou fausse, de la Louisiane, de- 
clarant nul un mariage entre un blanc et une femme 
de couleur, m&me au buiti&me degrS. The Long Strike 
{La Longue Grdve) est une histoire tr^s-simple au 
fond, mais si bien combinSe qu'il en nait un tr^s-vif 
int6r&t dramatique. The Flying Scud est aussi une 
piece k sensation, qui fut representee au Royal Hoi- 
born-theatre. L'actioh se passe dans le monde du sport 
chevalin. On y voit comment on pent se miner sur le 
turf. Dans Hunted down^ jou^ k Saint-James en no- 
vembre 1866, I'auteur nous montre quatre person- 
nages, et, sur ces quatre personnages, un homme a 
deux femmes, et une femme a deux maris. The Rap- 
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paree {Le Bandit irlandais) continue la suite interes- 
sante des drames irlandais mis au th6Mre par Tauteur 
de Colleen Bawn, Irlandais lui-m6me, n6 a Dublin en 
1822. Nous 7 retrouvons la loyaut^ des dependants 
irlandais, le d^vouement des filles irlandaises, la gaiety 
et les plaisanteries irlandaises qui ont toujours la for- 
tune de transporter d'aise le public anglais. Formosa 
{la Dame aux camilias de Londres) obtint une vogue 
de scandale, quoique cette pauvre Traviata eiit 6t6 
bien amoindrie et bien ^dulcor^e dans le but de lui 
procurer un accueil cordial de la part de Tautorit^ et 
du public. L'auteur prit dans les journaux la defense 
de la moralit6 de sa pi^ce, et dSclara qu'il croyait avoir 
le droit de mettre k la sc^ne des personnes donl V exis- 
tence est incontestable. 

M. Stirling Coyne est Irlandais , comme M. Dion 
Boucicault. II d^buta, en 1835, par le PhrAiologiste^ 
farce representee au thS&tre de Dublin. En 1837, une 
autre farce de sa fa^on, intitul^e The queer sutject^ fut 
jouSe k Londres k TAdelphi ; puis suivirent quantity 
de pieces de divers genres, representees principale- 
ment k TAdelphi et au Haymarket : Helen Oakling^ Le 
Marchand et ses Commis^ La Reine des Abruzzes^ Le 
Signal^ Walsha, Prisenti d la cour^ LEspoir de la 
famille, Le Vieux Chdteau^ Ange ou D4mon^ etc. La 
farce de M. Coyne How to settle accounts with your 
laundress ( Comment on rdgle ses comptes avec sa 
femme de minage\ jouee au Haymarket en 1847, a 
ete traduite en fran^ais et representee a Paris sous le 
titre de Une Femme dans une fontaine. M. Stirling 
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Coyne est Tun des fondateurs du joarnal satirique 
le Punch. 

M. John Oxenford est un avou6 de Londres devenu 
auteur dramatique. II fit pendant longtemps la critique 
thd&trale au journal le Times. Illui arriva, ^ce propos, 
une singuliere aventure. Une pi^ce de lui, intitulSe 
Twice killed^ fiit traduite en frauQais, et, quelques an- 
ndes plus tard, elle servit de canevas a notre op^ra 
comique Bonsoir^ monsieur Pantalon. Get op^ra co- 
mique fut a son tour traduit en anglais, et M. Oxen- 
ford, comme critique du Times^ dut rendre compte de 
son oeuvre qui paraissait sous le nom d'un autre. 
M. Oxenford, qui est un homme instruit, connaissant 
toutes les litt^ratures de TEurope, a Scrit quantity de 
petits ouvrages et en a traduit ou adapts beaucoup 
d'autres. II est a regretter qu'il ait ainsi ^parpillS un 
talent qui aurait pu lui donner une renomm^e plus 
s^rieuse. 

M. Talfourd s'est fait un nom avec deux ouvrages : 
Ion, tragSdie, et Glenco4^ drame jouS au thS&tre de 
Haymarket en 1840. Le sujet du meurtre des Mac- 
donald k Glenco^ n'a rien par lui-mSme de bien at- 
trayant, quoique I'auteur, dans sa pr^fsu^e, s'6tonne 
que Walter Scott ne I'ait pas mis en roman. La v6rit6 
est qu*il a fallu tout le talent de Macready pour lui 
obtenir un succ^s. 

Les romans de Walter Scott ont procur6 k M. Andrew 
Halliday I'occasion de conqu^rir une notori6t6 par la 
mise en sc^ne d'Amj/ Rohsart, des Aventures de Nigel^ 
d'Ivanho4 et de la Dame du lac. On lui doit aussi 

T. II (VI). 14 
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quelques drames originaux et des burlesques. la 
Grande Ville (The Great City) est cousine germaine 
des Bohimiens de Paris de M. D'Ennery. HUda ou la 
Fille de Vavare n'est qu'un gros m^lodrame jou6 k 
TAdelphi en 1872. Parmi les burlesques, on remarque, 
sous le titre d'Arca, une petite pi^ce 6crite par M. Hal- 
liday en collaboration avec M. W. Brough. G'est une 
boufFonnerie convaincue, m&l^e d'extravagance insen* 
s6e, qui rappelle, pour le genre et la mani^re, VOwrs 
et le Pacha de Scribe. 

Le Strathmore de M. Marston obtint un certain sue- 
c^s, en 1848^ au Haymarket. La pi^ce est fondle sur 
les troubles provoquSs dans les families 6cossaises par 
les haines irr^conciliables des covenantaires et des 
loyalistes. On a de M. Marston une trag6die, la Fille 
du patricien ; un drame, le Coeur et le Monde ; puis 
Philippe de France^ Anna Blake^ etc. 

Parmi les auteurs de cette p^riode, il faut citer avec 
61oge M. Palgrave Simpson , r^dacteur de la c^l^bre 
revue de Blackwood et du Fraser-Magazine. Son livre 
intitule Le Second Amour {Second Love), publi6 en 
1846, et ses Lettres du Danube, en i847, le signa- 
l^rent a I'attention du public. II commenQa, en 1850, 
k ^criVe pour le th^&tre. Depuis cette 6poque, il a pro- 
duit environ quarante ouvrages dramatiques. Les plus 
estimSs ont pour titres : The World and the Stage (Le 
Monde et la Sc^ne\ Le Second Amoxir, pi^ce tir6e du 
roman cit6 plus haut et qui fut traduite en plusieurs 
langues , Sibylla, L'&cole dee coquettes. Ce qui dis- 
tingue M. Simpson de beaucoup de ses confreres, c'est 
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un style v6ritablement litt^raire. D'abord , et avant 
tout, M. Simpson est un scholar^ c'est-k- dire un 
homme instruit et qui §crit purement et ^ISgamment 
sa langue. 

Douglas Jerrold, mort en 1857, a pass6 pour Thomme 
le plas spirituel de I'Angleterre. II commenQa par 6tre 
marin, puis typographe, et il fit enfin repr^senter au 
th6&tre Surrey un drame intitul6 Suzanne aux yetix 
noirs (Blackeyed Suzan). Ge d^but fit sensation, et 
Touvrage est rest6 au repertoire. Drury-Lane ouvrit 
bientdt ses portes au jeune dramatiste. Son essai k ce 
th^tre fut le Rent-Day {le Jour du loyer)^ drame de la 
vie priv6e , dans lequel il introduisit les deux pitto- 
resques tableaux de Wilkie : the Rent-Day et Distrai-^ 
ning fort rent. Lorsque parut a Co vent-Garden , en 
mars 1842, la com6die de Jerrold Bubbles of the day 
(les Bulles d'air dujour), un journal lui consacra ces 
lignes : a: Si cinq actes d'un dialogue ^tincelant consti- 
tuaient une com^die. Bubbles of the day serait la meil- 
leure com^die qui ait 6t6 produite depuis Sheridan. La 
foule ira a Covent-Garden pour rire franchement a la 
satire de M. Jerrold centre le cant et les folies de notre 
temps. T> 

Parmiles autres pieces c61&bres de M. Jerrold, citons 
Time works wonder {Le temps fait des merveilles). 
Cette merveille op6r6e par le temps, c'est un couple 
d'amants sSpar^s qui, se retrouvant en tSte-^-t&te au 
bout de cinq ans d'absence , se sont compl^tement 
oubli6s. Le souvenir s*6veille pourtant, et ils s'unissent, 
revenant, comme dans la chanson, k leurs premieres 
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amours. Retire des affaires est igalement one char- 
mante conversation de M. Jerrold. L'auteur nous y 
trace un croquis amusant des mani^res de pacotille 
des boutiquiers enrichis retires dans les cottages sub- 
urbains de la viUe de Londres. 



VI. 



MM. Tom Taylor, — Charles Reade, — "Watts Phillips, 
— H.-J. Byron, — Robertson, — Richards, — James 
iUbery, — Gilbert. 

M. Tom Taylor est un des rares auteurs anglais 
contemporains qui ont fait des pieces en collaboration, 
n a ^crit avec M. Charles Reade Masks and Faces 
{Masqties et Visages)^ pi^ce en deux actes jou6e au 
Haymarket en 1862. L'action se passe dans le foyer et 
dans les coulisses d'un th6&tre, ce qui alors ^tait une 
nouveaut^ pour le public de Londres. Les mSmes au- 
teurs donn^rent ensuite k I'Adelphi un ouvrage en 
quatre actes intitule Two Loves and a Life (Deux 
Amours el une Existence). L'argument appartient aux 
temps jacobins. Puis les coUaborateurs firent repre- 
sentor au th^&tre de la Reine, en 1867, White Lies^ 
qui rappelle par le sujet le Chdteau de Chrantier. 
M. Tom Taylor a 6crit seul une foule d'autres pieces 
populaires et d'adaptations de pieces frangaises em- 
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pruntSes a M"* de Girardin, k MM. D'Ennery, Cormon, 
Brisebarre et Nus. On I'a appel6 « le grand-pfere nour- 
ricier du drame frangais » {the great foster father of 
french drama). L'Adelphi repr6senta, en Janvier 4858, 
un m^lodrame int^ressant de M. Watts Phillips, sous 
le titre de The Poor strollei's{Les Pauvres vagabonds). 
Le Hay market jouait en 1865 la Femme en mauve du 
mSme auteur. L'afliche annongait cette farce com me 
une «c sensation en trois spasmes ». C'^tait une satire 
centre les romans k sensation en vogue. Sotbern, dans 
le rdle de Frank Jocelyn, donna de I'attrait a la plai* 
santerie, qui, au fond, 6tait mediocre. Le drame de 
M. Phillips Lost in London {Perdue dans Londres)^ 
repr6sente k I'Adelpbi en 1867, avait parcouru avec de 
bons produits tous les thS&tres d'Amerique pendant 
cinq ans d'exploitation. Un autre succ^s populaire de 
M. Watts Phillips fut le Mari de Camille {Camilla's 
husband) ; c'Stait Tadaptation d'une pi&ce fran^aise, 
Paul Lafarge. 

Au milieu de cette pluie de m^lodrames et de bur- 
lesques , on voit surgir de temps a autre une piece 
litt6raire, comme le Charles 1^ de M. Wills, repr^sent^ 
en 1870 au Lyceum ; mais cette bonne fortune est 
rare. Le public veut rire ou pleurer ; il ne connait pas 
de terme intermSdiaire. Les pieces de M. H.-J. Byron 
poss^dent le privilege de d^sopiler la rate du parterre. 
M. Byron a beaucoup d'esprit, mais il n'61abore pas 
assez le plan de ses pieces. On lui pardonne cette ne- 
gligence , et un journal allait derni^rement jusqu'd 
dire : « II serait ingrat k nou8 de chercher dispute k 
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M. Byron sur la construction de ses ouvrages^ lorsque 
son dialogue plein d'esprit a suffi pour nous faire pas- 
ser le temps, j^ CyriVs success fut Tune des meilleures 
r^ussites de M. Byron. En 1869, le spirituel auteur eut 
la fantaisie de jouer lui-mSme la comMie, et il se con- 
fectionna une pi^ce intitulee Not so a fool as he looks 
(Pas si b4te quHl en a Vair). C'est, au fond, une co- 
ra^die r^guli^re, dont le dialogue 6tincelle de coq-a- 
r&ne^ de calembours et d'excentricit^s de langage de 
toute espece. 

ia c616brit6 de Th.-W. Robertson, mort en 1870, 
au milieu de ses succ^s, date de Society^ representee 
au th6&tre du Prince-de-Galles en 1865. En septembre 
1866, Robertson donnait au m&me th6&tre Ours (les 
Ndlres)^ puis Shadow tree shafts en f6vrier 1867, k 
Princess' - theatre (une chute) , puis , en avril de la 
mSme ann6e , Caste , qui eut la vogue. Vinrent en- 
suite quelques autres compositions : For love {Pour 
r amour) ^ au th6itre Holbom ; School {ViJcole)^ Play 
{le Jeu) , M. P. {Membre du Parlement) , War {la 
Guerre). Robertson mourut quelques jours aprfes la 
premiere representation de cet ouvrage. Robertson 
etait sans contredit I'un des auteurs dramatiques les 
plus importants de repoque. Le plan de ses pieces est 
parfois mediocrement combine , I'intrigue n'en est 
jamais bien forte; mais il remplit son cadre de tant de 
jolis details que Ton n'a pas le temps de s'apercevoir 
du vide. Les sujets de Robertson sont bien a lui. II n'a 
fait qu'un seul emprunt, mais tout le monde a pu lire 
sur Tafifiche cette consciencieuse declaration : <i Pris 
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de VAventuriire de M. £mile Augier ». L'6crivain an- 
glais a da reste tellem^it inodifi6 la pi^ce primitive, 
que peu de spectateurs se seraient dout^s de remprunt. 
Gontrairement k I'usage de ses rivaux, qui choisissent 
pour titre une phrase enti^re^ Robertson affecte de ne 
se servir que d'un mot : Society^ — Play^ — School^ 
— Caste^ etc. II y a peut-6tre la une petite specula- 
tion de sa part. Beaucoup restent persuades qu'ii a 
&it revivre la com^die Ugitime : a Yoyez ses pieces, 
disent-ils : Tune est la Sociiti, Tautre le JeUy Tautre 
VScoUi Tautre la Caste. s> Gette observation manque 
de justesse. Les comedies de Robertson ne sont pas 
des comedies de caract^res, ce sont de charmants et 
spirituels Episodes de la vie priv^e. 

Le colonel Richards, qui fit representor le Prison-- 
nier de Toulon a Drury-Lane, en 1868, et Cromwell 
au Queen's-theatre^ en 1872, est plut6t un poete qu'un 
auteur dramatique. M. James Albery, qui a commence 
sa carriere en 1870, avec une pi^ce intitul^e Les Deux 
RoseSj representee au Vaudeville4heatre, n'a pas I'am- 
bition de la comedie Ugitime ; il entre en plein dans le 
mouvement du jour, et fait du realisme a sa maniere. 
Ses Deux Roses n'ont aucun rapport avec la politique 
des York et des Lancastre : ce sont deux jeunes filles 
que M. Digby Grant, leur p^re, cherche k marier le 
plus avantageusement possible. L'action est simple, et 
contient tout juste assez d'interet pour conquerir les 
sympathies de I'auditoire et assez de mots amusants 
pour I'empecher de s'ennuyer. En 1871 , le mSme au- 
teur a donne au Vaudeville-theatre Tweedie's rights avec 
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une r6ussite plus contests, et, en 1872, Forgiven (Par- 
donnf) , pi^ce en cinq actes repr6sent^« au Globe, qui 
flit un derai-succ6s. M, Wilkie Collins, le c^lebre ro- 
mancier, a essay6, dans ces demi^res ann^es, de tirer 
une double mouture de ses publications, en leur don- 
nant la forme dramatique. En 1872, il &isait jouer Man 
and Wife {Homme et Femme) au th6&tre du Prince-de- 
Galles, et, en 1 873, 1'Oly mpic produisait sa nouvelle Ma- 
deleine transform^e en drame. Le point curieux de I'af- 
faire, c'est que le roman en cours de publication n'6tait 
pas termini quand on repr^senta la piece. II arrangea 
^galement pour la sc^ne, en 1871, le c^l^bre roman 
La Femme en blanc (The Woman in white). II avait 
donn^ a I'Adelpbi, en 1869, un drame dans la mani^re 
de M. Dion Boucicault, intitule Noir et Blanc. 

Nous conclurons ce tableau de la production drama- 
tique contemporaine en ^crivant le nom de M. W.-S. 
Gilbert, Tun des auteurs a succ&s du jour de Fautre 
cdt6 de la Mancbe. Le Palais de la v&riti [The Palace 
of truth), Pygmalion et Galatie^ Wicked World sent 
ses ouvrages les plus estim^s. The Happy Land{IJHevr 
reuse Terre) est calqu6e sur le Wicked World. Ici tout 
est politique et actuel. Les trois hommes transport's 
dans la lune ne sont rien de moins que les c'l^bres 
hommes d'£tat du moment, MM. Gladstone, Low et 
Ayrton. Les acteurs, a la premiere representation, 
avaient pris Failure aristophanesque et les traits de 
leurs modules. L'illusion se trouvait si parfaite que les 
photographies des com'diens auraient pu &tre achefes 
pour les portraits des ministres. L'affaire fit grand ta- 
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page. Le lord chambellan s'en occupa et les Ghambres 
s'en 6mureDt. On fit changer les costumes, et les re- 
presentations de la piece n'en poursuivirent pas moins 
lenr cours. Le Palais de la vdrit^^ un peu languissant 
au commencement , s'^claire d'une gaietS communi- 
cative a mesure que Taction avance. La critique a si- 
gnaie le second acte comme Tun des meilleurs et Tun 
des plus francs du th^&tre d'aujourd'hui. Pygmalion 
et Galat4e represente une nouvelle variation du th^&tre 
connu. M. Gilbert a fait du sculpteur chypriote un 
jeune Ath^nien mariS k une prfetresse que V6nus a re- 
lev^e de ses voeux et a qui elle a donn6 pour dot le pou- 
voir de punir rinfid61it6 de son 6poux par la c6cit6. 
Ce n'est pas par la puissance de Tamour, mais par la 
vanity de son art que Pygmalion anime Galat^e. Quand 
il devient aveugle, il maudit son ouvrage et cbasse de 
son foyer cette creature qui I'aime. Galat^e, le coeur 
bris^, implore les dieux pour qu'ils lui reprennent une 
existence qu'elle n'a pas demandSe. M. Gilbert a encore 
donnS au Gaiety-theatre, en 1869, une autre pi^ce in- 
titul^e An Old Score , qui a &t& trhs - goM^e. « Les 
oeuvres dramatiques de M. Gilbert, dit un critique, 
ressemblent a ces habiles petits dessins archaiques qui 
illustrent les ballades. Ce ne sont que des traits, que 
des lignes. Quoique ne remplissant pas les conditions 
s^rieoses de I'art, elles atteignent poiirtant un r^sultat 
sup^rieur a leurs pretentions. » 
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VII. 



^ Les actenrs. 



On a pu voir, par le tableau qui prSc^de , que le 
th6&tre anglais contemporain suit , comme le n6tre, 
la pente du r^alisme, laquelle le conduit insensible- 
ment k Tabandon de toute id6e et de toute forme lit- 
tSraire. La recherche de TefTet d sensation copstitue 
le fond de la doctrine, et la pratique s'efForce de servir 
le mauvais godt du public tant que I'id^e nouvelle 
fait de Vargent La pi^ce en prose domine partout, 
le vers est rel6gu6 dans les catacombes du pass6 ou 
dans quelques locaux solitaires. On remplace les fleurs 
de la po6sie par les chemins de fer, par le t^l^graphe 
^lectrique et par toute la famille des objets mat^- 
riels , imit^s avec la demi&re perfection. La libertd 
des th6&tres , d^cr^t^e par un bill du Parlement, n'a 
servi, en fin de compte, qu'i multiplier les usines 
r^listes. Acela le gouvernement ne pent rien, puis- 
qu'il n'entretient ni dispendieux conservatoire , ni 
th^&tres subventionn^s qui puissent I'aider k r^agir 
centre les mauvaises tendances. II est done excusable 
de son abstention. L'int^rSt priv6 est seul en jeu. En 
y r^flSchissant^ les directeurs de tb^&tres devraient 
cependant se rappeler le temps, 61oign6 d6j&, oil Tan- 
cien repertoire sufiQsait k faire leur fortune. Le seul 
nom d'Edouard Kean sur les afSches mettait chaque 
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soir douze ou treize mille francs dans la caisse de 
Drury-Lane. Le grand Gkirrick, aid6 de mistress Prit- 
chard at mistress Gibber, s'enrichissait , au sidcle 
dernier, tout en maintenant le calte de I'art vrai et 
des chefs - d'oeavre anciens. Drury-Lane et Covent- 
Garden sont livr^s aujourd'hui k Texploitation de 
Top^ra italien pendant I'St^, et Thiver on y monte des 
f(§eries et des farces. Le peu de littSrature qui reste 
debout se r^fugie sur quelques scenes secondaires. 
Le th^&tre du Prince-de-6alles, le Globe, le Lyceum 
font quelques louables efforts pour relever le niveau 
de la composition dramatique. La troupe de Prince- 
de-Galles, composee d'artistes de valeur, montre un 
ensemble qu'on cbercberait vainement sur de plus 
vastes scenes. Mistress Marie Witton, miss Lydia Foot 
se recommandent par un jeu naturel et plein d'in- 
telligence. Les hommes , sans Hte prScis^ment des 
Kemble et des Macready, sont tres*convenables dans 
leurs divers emplois. Onaime et on applaudit MM. Ban- 
croft, le man de mistress Witton^ Goghlan, Koney, et 
surtout MM. Have et Dewar. On pent dire que le 
th6&tre du Globe est rest6 aussi litt6raire que le temps 
le permet. Le Lyceum possede comme acteurs de va- 
leur MM. Irving et Belmore et miss Isabel Bateman. 
Le Queen's-theatre compte dans ses rangs miss Scott 
Siddons, une niece de la fameuse Siddons, k laquelle 
elle ressemble beaucoup, miss Henrietta Hodson, 
artiste d'un vrai m6rite, et MM. Ryder, Hermann 
Vezin et Rignald. Les repr^sentants du drame legi- 
time paraissent de temps k autre au th^fttre de la 
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Princesse. lis jouent de leur mieux Shakespeare et les 
anciens mattres, mais la tradition n'est pas toujours 
respect^e par eux. Les journaux accusent M. Phelps 
de manerism (substantif de mani^r^). lis critiquent . 
sa declamation outree, son d^bit trainant. Malgr^ 
, tons ces d^fauts, M. Phelps a pourtant du m^rite ; il 
se montre naturel et dramatique quand il n'est plus 
sous Finfluence du d^bit d^clamatoire, qu'il attribue a 
tort 4 la tradition du grand repertoire. Le Vaudeville- 
theatre, en d^pit de son titre, tente aussi quelques 
efforts. II reprend volontiers les chefs - d'oBuvre du 
vieux temps, et il accueille les jeunes ^crivains qui lui 
semblent marcher dans la bonne voie. G'est ainsi qu^il 
a mis en lumi^re M. Albery, Tauteur des Deux Roses. 
Quant aux autres th6&tres, la Gaiety, le Strand, le 
Holborn, rOpera-Comic , le Court-theatre, le New- 
Royalty, ils jouent ce qui leur tombe sous la main, 
aujourd'hui un drame, domain une traduction d'op^- 
rette frangaise et beaucoup de burlesques. II y a dans 
ces theatres quelques artistes de mSrite, dignes d'une 
plus saine litt^rature, tels que MM. Toole, Stoyle, 
Craven, M*"' Vezin, miss Farren, miss Litton, miss 
Oliver. Les th6&tres Victoria, Surrey et le Standard 
sent de grands th^&tres suburbains, oiji le m^lodrame 
et le burlesque r^gnent sans partage. Saint James et 
Astley ne sent ouverts que par inter mittences. Nous 
avons applaudi a Paris Charles Mathews, excellent 
acteur, qui n'appartient aujourd'hui k aucune sc&ne et 
qui ne joue que par engagements limit^s. Les Pari- 
siens connaissent aussi Sothern, qui en ce moment 
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appartient au Haymarket. Le r6Ie de lord Dundreary, 
dans lequel il excellait, a fait sa reputation en Angle- 
terre. Haymarket corapte dans sa troupe M"'* Chip- 
pendale, Hiil et Madge Robertson (aujourd'hui mis* 
tress Kendal; elle est soeur de Robertson, Tauteur 
dramatique). Les acteurs anglais d'aujourd'hui, malgrd 
tout le talent dont ils peuvent dtre dou^s, ne rappellent 
en rien la puissance des grands artistes qui illustr^rent 
le premier quart de notre si^cle. Mistress Siddons, 
miss O'Neill, £douard Kean, Macready furent de 
v6ritables g^nies dramatiques ; et sur le second plan 
on admirait justement encore , quoiqu'^ un moindre 
degr6 , mistress Yates , miss Fanny Kemble , John 
Kemble, Charles Kemble et beaucoup d'autres. 

Les annalesdelasc^neanglaise nous montrent mis- 
tress Sarah Siddons comme la plus admirable actrice 
qui eftt jamais paru sur aucun th^&tre. N6e en 1755, 
elle rSgna sur Tart dramatique jusqu'si sa retraite, 
qui eut lieu en 1812. Elle ne mourut qu'en 1831. 
C'^tait la fiUe de Roger Kemble, directeur d'une 
troupe ambulante, la soeur de John Kemble, la tante 
de Fanny Kemble. Un contemporain dit que tons ces 
Kemble ^taient d'une beaut6 physique merveilleuse. 
Sarah Siddons d^buta comme chanteuse dans un con- 
cert ; elle joua ensuite le rdle d' Ariel dans la Tempite 
de Shakespeare, avec la troupe nomade de son p^re 
qui exploitait les provinces du centre et de I'ouest. Un 
acteur de la troupe, nomm^ Siddons, qui jouait a la 
fois les Hamlet et les arlequins, soUicita sa main, qui 
lui fut accordSe, puis retiree par le pere Kemble : le 
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vieux com^dien avait I'espoir de tnarier son en&nt k on 
riche esquire du voisinage. Le pauvre Siddons confia 
ses chagrins an public dans un r6cit en onze couplets, 
qui furent chaleureusement applaudis. En sortant de 
sc^ne il se trouva face a face avec la majestueuse 
M'^^Kemble, qui couronnale succ^s qu'il venaitd'ob- 
tenir par deux formidables soufflets. On les entendit 
de la salle. La jeune fiUe ^pousa pourtant son soupi- 
rant en 1773. Une fois k Londres, elle conquit une re- 
nommSe rapide et fut accueillie et i&t6e par la plus 
haute aristocratie. Le rdle de lady Macbeth fut peut- 
Mre le plus grand de ses triomphes. cc Elle joua lady 
Macbeth (dit Campbell , son biographe) ; on s'att^i* 
dait a un chef-d'oeuvre : ce fut le chef-d'oeuvre de ses 
chefs-d'oeuvre... Sa sublime beauts, la gr&ce deson 
port et de ses gestes^ sa puissante diction affirmaient 
sa superiority d^squ'elle paraissait. . . II ne sufCit pas 
de dire que son jeu refl^tait la parfaite image d'un 
&tre humain plac6 dans des situations pathStiques, 
car elle 6tait plus qu'un Mre humain ; elle n'avait pas 
Fair de se presenter devant son auditoire, mais d'a<- 
mener son auditoire vers elle. t> Fitzgerald 6crit ces 
lignes k propos de mistress Siddons : oc Ge n'^taient 
pas seulement les beaut^s individuelles de tel ou tel 
efTet de sc^ne qu'on applaudissait, mais I'ensemble 
irr^procbable d'une creation soutenue sans aucune fai- 
blesse et sans aucune distraction. }» Le c^l^bre acteur 
Young I'appr^cie k son tour en ces termes : a Je me 
reporte k I'^poque od j'ai eu la bonne fortune de jouer 
mes plus heureux souvenirs. C^tait le plus merveil- 
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lenx esprit que j'aie connu. Elle ennoblissait tout ce 
qu'elle touchait. Elle ne cherchait jamais le suocis par 
des moyens indignes de i'art, et d^daignait les mes- 
quins proc6d^ employes par les charlatans pour sur- 
prendre ^approbation des spectateurs. ]> 

La plus excellente tragedienne, apr^s mistress Sid- 
dons, fut sans contredit miss O'Neill, a Si nous nV 
vions pas vu mistress Siddons, dit Hazlitt dans ses 
Criticisms and dramatic Essays of the english stage^ 
nous ne pourrions certainement rien concevoir de 
plus parfait que la mani^re dont elle traduisit les 
r61es deBelvidera (dans la Fents^ saut;^ d'Otway), 
d'Isabella (dans le Fatal Mariage de Southern), de 
mistress Beverley , oi!i elle brilla par la plus tendre 
sensibility et par la simple force de la passion. La 
Juliette du Romeo de Shakespeare, TElwina de la tra- 
gSdie de Percy par miss Hannah More furent aussi 
des triomphes pour elle. Miss O'Neill avait une taille 
moyenne , elle 6tait d'une beaut6 et d'une ^l^gance 
parfaites. Elle courbait quelquefois les ^paules , mais 
ce ISger dSfaut ne lui 6tait rien de sa grdce et de sa 
dignity. NuUe actrice ne sut jamais tirer un si grand 
parti de ses bras et de ses mains pour ajouter k la 
po^sie de ses poses et k I'efTet de son r6cit. Les traits 
de son visage rappelaient par leur rSgularit^ la forme 
idSale des sculptures grecques. Elle avait plus d'ins- 
tinct que d'art , ^vitait avec soin les contorsions et 
tons les mouvements qui pouvaient alt^rer la puret^ 
des lignes. Sa voix 6tait claire et m^lodieuse. Sa mar 
ni^re appartenait k une ^cole tout oppos^e a celle 
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d'£douard Kean, qui se livrait k rentratnement de 
rinspiration sc^nique sans calcul et sans frein , et qui 
repr^sentait, non la combinaison ^tudiSe, mais Tanar- 
chie des passions. j» 

£douard Kean est le grand acteur du si^cle. Apr^s 
avoir couru la province, il d^buta k Londres en 1814, 
a Drury-Lane , par Shylock dans le Merchant of Ve- 
nice de Shakespeare. Hazlitt, qui avait suivi le cours 
de sa carri^re dramatique , le d^crit ainsi, mSlant la 
critique k I'Sloge : n Comme \&nt& de nature et comme 
forme, comme distinction et originality, nous ne trou- 
vons aucune trace d'infi^riorit^ dans M. Kean , mais 
sa figure insignifiante et sa voix rauque lui donnaient 
une certaine vulgarity et afTaiblissaient I'effet de ses 
r6l6s. M. Kean ^tait tout effort, tout violence, tout 
passion ; il semblait poss6d6 d'un dSmon furieux qui 
ne le laissait jamais en repos. 2> 

Kean, comme Garrick au si^cle prSc^dent, produisit 
une sensation immense dans sa nouvelle interpre- 
tation des r61es de Tancien repertoire. II joua suc- 
cessivement apr^s Shylock: Richard III, Hamlet, 
Othello , lago , Macbeth , Romeo , Richard II , Zanga 
dans une contrefagon d' Othello intitul^e The Revenge^ 
Abel Drugger dans { 'Alchimiste de Ben Jonson , 
Aranza dans le Due de Milan^ Ritely dans Every man 
in this humour , sir Giles Averreach dans le Nour 
veau Moyen de payer ses vieilles dettes par Massin-^ 
ger, le Roi Lear^ Coriolan et le Jaffier de Venice pre^ 
served de Thomas Otway. Le gSnie de Kean se donna 
carri^re dans toutes ces creations, oix il apporta ses 
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qualH^s natives et ses in^galit^s. Hazlitt , le critique 
d6]k cit6y dit avoir vu jouer le Shylock avec plus de 
force de conception par d'autres comSdiens ; il ajoute 
que , pour la brillante et magistrate execution , per- 
sonne n'^gala jamais Kean. Kean donna au Richard III 
une physionomie tout 4 fait originale. II produisit 
une vive impression dans sa scene d'Hamlet avec la 
reine et dans la sc^ne oi!l il adresse ses conseils k 
Ophelia. Dans le reste du r61e du prince de Dane- 
mark, on eut a signaler quelques lacunes. Ses d^fauts 
lui servirent autant que ses qualitSs dans Othello, oix 
il fut v6ritablement terrible. On appela cette derniere 
creation « le plus haut effort du g6nie sur la sc^ne » 
{the highest effort of genius on the stage). Quand 11 
reprSsenta le traltre lago, il produisit un efiet im- 
mense. II transporta I'auditoire dans les scenes vio- 
lentes de Macbeth , et il faiblit dans d'autres parties 
da r61e, comme par exemple dans le beau monologue 
qui commence par ces mots : a My way of life is 

fallen i> Sa mauvaise voix et son physique d^fec- 

tueux lui nuisirent dans Romeo, oil il parut manquer, 
comme dans certaines parties d'Hamlet, de la m^lan- 
colie et du sentiment voulus. 

£douard Kean, k son retour d'Am6rique en 1828, 
vint donner des representations k Paris, au th^&tre 
Favart. Le jour oil il joua Richard III pour la pre- 
miere fois, il entra en sc^ne compl6tement ivre, et le 
public s'6tonna des allures d6braill6es du terrible 
Glocester. Peu k peli Kean se remit et il r6cita le reste 

T. II (vi). 15 
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du rdle avec son ^nergie accoutom^e. Le public 
6merveillS crut d^couvrir une profonde ^tude dans 
cette double interpretation des premiers et des der- 
niers actes , et il en fit honneur au g^nie du tra* 
g^dien. La mauvaise vie que menait Kean Tamena, 
comme on sait, sur les limites de la folie. Forc6 de 
renoncer au th^&tre, il pr^senta son fils Charles au 
public, en 1833, dans une representation d'adieu oili 
le p^re joua Othello, et le fils lago. Le grand Kean 
mourutdans la mdme ann^e. 

Kean etait venu dStruire I'^cole declamatoire do 
vienx Kemble^ qui s'^tait retir6 du th6&tre, en juin 
1817, devant les succ^s de son jeune rival. John 
Kemble rScitait adniirablement, mais il etait froid et 
compass^. Un contemporain dit qu'il avait Fair de 
jouer comme un homme dans une armure {like a 
man in armour). On Fapplaudit k Co vent-Garden dans 
V Overreach de Massinger, dans le Caton d' Addison, 
dans Coriolan^ dans le Rot Jean^ qui parait avoir kik 
sa meilleure interpretation. Charles Kemble, le fils de 
John, fut un amoureux tr^s-bien vu du public & cause 
de ses fagons distinguees. Fanny Kemble, ni^ce de 
Charles et de mistress Siddons, etait expressive^ mais un 
pen anguleuse. Miss Yates, qu'on a souventxomparee 
a Siddons, produisait beaucoup d'effet dans les r61es 
temp^tueux. Ce n'etait pas pourtant une actrice intelli- 
gente. Le docteur Johnson, interrogS sur son talent, 
rSpondit avec sa brutalite connue : n Que voulez-vous 
que je vous dise de cette sotte b&te {vulgar idiot) que 
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je n'ai jamais pu decider k lire les scenes de Mac- 
beth, qui viennent quand elle est rentr^e dans la cou- 
lisse ? ^ 

Aprhs le d6but de Kean, et un an avant la retfaite 
de John Kemble, Macready d6butait a Covent-Garden 
par le rdle d'Oreste dans une tragSdie de Phillips et 
par rOthello de Shakespeare. CUtait Charles Young, 
une c616brit6 du temps, qui repr^sentait lago. Ma- 
cready joua ensuite des adaptations de quelques re- 
mans de Walter Scott, et, en mai 1820, il conquit sa 
place au premier rang en interpr^tant le Virginius de 
Sheridan Knowles. En 1823, il passait k Drury-Lane 
poury jouer le Cains Gracchus de Enowles. Macready 
fit, en 1826, une tourn^e en Am6rique, et k son retour il 
sefit entendre k Paris. Nos journauzsalu^rent son suc- 
c&s en disant que c'6tait le meilleur des trag^diens apr^s 
Talma. De retour 4 Londres, Macready cr6ale Werner 
de lord Byron. En 1832, il consentit, pour complaire 
au directeur Bunn, a tenir le r61e d'lago k c6t6 de 
Kean qui jouait Othello. La salle de Drury-Lane 6tait 
eomble, et le public se retira enthousiasm6. Je trouve 
k ce propos, dans les mSmoires de Bunn, la curieuse 
anecdote qui suit : c Dans la representation du 26 no- 
vembre 1832, dans laquelle Eean et Macready j current 
ensemble pour la premiere fois, je fus bien divert! 
par les ^chantillons de langage shakespearien que ces 
gentlemen m'adress^rent k I'insu Tun de Tautre. 
Eean professait le plus souverain m6pris pour le ta- 
lent de Macready, et ce dernier ^tait furieux de la 
fa$on dont Eean venait de se conduire avec lui. Eean 
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avait coutraint son rival, par les poses qn'il prenait, i 
reciter de profil, et parfois m6me a toumer le dos au 
public pour donner la r^plique k son malicieux inter- 
locuteur. Le rideau baissS^ Macready bondit dans mon 
cabinet et me d^clara poinpeusement qu'il ne jouerait 
plus avec M. Kean, et il finit par me demander, digne 
et majestueux, quelle Stait la pi^ce que je comptais 
lui faire jouer prochainement avec cet Stre viUgairel 
Je lui r^pondis que je lui en 6crirais, et je me rendis 
dans la lege de Kean que je trouvai occup6 a enlever 
son teint maure et soutenant ses forces , dans cette 
operation, au moyen de grands verres d'eau-de-vie et 
d'eau. Je lui demandai quelle pi^ce il dSsirait jouer 
avec Macready II me r^pondit : Comment diable puis-je 
savoir dans quoi cet animal sait jouer I }> 

Cost en septembre 1837 que Macready common^ 
sa memorable gestion de Govent-Garden par une re- 
prise de Winter^s tale de Shakespeare. II la termina en 
juillet 1839, apr^s avoir remis en sc6ne Henri Favec 
une richesse d'accessoires inconnue jusqu'alors, et 
avec un tel nombre d'acteurs de talent que Tafficbe 
semblait contenir toutes les forces histrioniques de 
rSpoque. On ne saurait trop insister sur ce que Ma- 
cready a fait pour la sc^ne anglaise durant sa direc- 
tion. Le public de cette pSriode n'oubliera pas les plai- 
sirs qu'il lui a offerts. La Dame de Lyon de lord 
Lytton etla com^die en cinq actes Woman's wit de She- 
ridan Knowles furent representees pendant la premiere 
saison, et Richelieu^ ^galement de lord Lytton, obtint 
un succ^s remarquable pendant la seconde. Les re- 
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prises de Shakespeare, toutes reprodaites soigneuse- 
ment dans leur entier, eurent pour peintre de decors 
r^minent artiste Clarkson Stanfield. 

Apr^s une courte toumSe en province , Macready 
visita de nouveau FAm^rique. Revenu en Angleterre, 
il fut appel6 par le rdi Louis-Philippe k Paris, oil il 
donna une s^rie de representations shakespeariennes. 
En 1845, on le retrouve au Princess-theatre jouant 
Hamlet. En 1846, il y jouait King Lear et the King 
of the commons du r6v6rend M. White. 

En 1848 eut lieu le troisifeme voyage de Macready 
en Am6rique. C'est dans ce voyage que quelques par- 
tisans new-yorkais de Forrest, I'acteur am6ricain, 
tent^rent de le chasser de la sc&ne du th6&tre Astor. 
Le whisky aidant, une 6chauffour6e terrible s'ensui- 
vit. L'acteur anglais manqua d'y perdre la vie. II fallut 
appeler la garde pour r6primer I'^meute, et la troupe 
fut forc6e d'avoir recours aux armes. Vingt-deux per- 
sonnes furent tu^es sur place, on ramassa trente 
blesses. De retour k Londres, Macready r^solut de se 
retirer du th6fttre. On organisa pour lui une represen- 
tation a benefice au Haymarket, en fSvrier 1851 . C'est 
dans cette soiree qu'il prit d^finitivement cong6 du 
public. La police dut former la haie dans les rues 
avoisinantes pour rendre possible Tentr^e du theatre. 
A Vint6rieur, Torchestre des musiciens avait 6t6 con- 
verti en stalles. Les applaudissements furent tels que 
le bSneficiaire dut rester en sc^ne un temps infini 
avant de pouvoir prononcer ses paroles d'adieu. 
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Le I''' mars, un banquet fut offert au grand com6- 
dien dans le hall of Commerce, Lord Lytton prSsida 
ce banquet. Macready se retira k Sherborne, dans le 
Dorsetshire ; il se fixa ensuite k Cheltenham, oil il eet 
mort il y a deux ans. 
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CHAPITttE IK. 



thAatrb italibn. 



I. 



Coup d*0Dil d^ensemble. 

Le xvni* si^cle s'^tait referm^ sur Alfieri et sur 
Goldoni, les deax plus illustres reprSsentants de la 
tragSdie et de la com6die dans la p^ninsule italienne. 
Le XIX* si^le s'ouvre avec Monti comme chef de r6cole 
tragique, et il donne poor successeurs a Goldoni: 
Gherardo de Rossi, Camillo Federici, Alberto Nota et 
le comte Giraud, auteurs comiques de beaucoup in- 
f§rieurs en talent au f^cond et spirituel V6nitien. 
Niccolini vient, en 1810, renforcer le camp tragique, 
od se signalent 6galement Pindemonte , Foscolo et 
Silvio Pellico ; puis parait Manzoni , et ^ la suite 
naissent les antres ^rivains de la p6riode de 1820, qui 
ont la pretention de repr^senter les classiques mitig^ 
de ritalie. Au point de vue de la composition drama- 
tique, ces poetes ne font pas fidre a Tart un seul pas en 
avant. La com^die demeure dans un 6tat d'infi§riorite 
plus notable encore avec le V^nitien Augusto Bon, qui 
continue, en I'afiTaiblissant, T^ole goldonienne. L'^cole 
modeme appandt enfin dans la com6die et dans le 
drame avec M. Gherardi del Testa, les deux Marenco, 
MM. Giacometti , Paolo Ferrari et toute la brillante 
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pl^iade des auteurs nouveaux. Gette dcole se d6ve- 
loppe sous rinfluence de I'^cole r^aliste frangaise, et 
elle I'imite parfois en se rassimilant , sans donner 
pourtant dans les exag^rations et dans les folies, 
qu'elle bld.me et qu'elle 6vite avec un soin scnipu- 
leux. 

Nous allons maintenant parcourir les diffSrentes 
phases que nous venons d'indiquer. Le marquis Cesare 
Trevisani adressait, il y a huit ans, un rapport au mi- 
nistre de Tinstruction publique d'ltalie sur I'^tat de la 
litt^rature dramatique contemporaine. Dans ce rap- 
port, qui a 6t6 public, il cherche a Stablir que le d6* 
&ut d'invention des ^crivains italiens de la premiere 
pSriode de notre si^cle rSsulte de Fabsence de toute 
liberty politique a cette 6poque. Goldoni, selon 
M. Trevisani, dut se bomer, pour cette raison, k de 
simples tableaux de moeurs. A cela je r^ponds que 
d'abord il est bien heureux que Goldoni n'ait pas rem- 
plac6 sa gaiety charmante par le dSveloppement de 
theses politiques et sociales, et que s'il avait fait cela 
il ne serait plus Goldoni. Jamais, au temps de la do- 
mination autrichienne , les tragedies de Monti, de 
Foscolo, de Niccolini et de Manzoni ne se sont privies, 
sous forme d'allusions, de parler de la liberty absente, 
et c'est k ces allusions qu'ils doivent une partie de 
leurssucces. Rappelons-nous le temps oi^^ cbez nous, 
le theatre de la rue Richelieu attirait la foule avec les 
perruques de Germanicus et de Sylla. 
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II. 



P^riode des sacceaseurs d^ Alfleri : Monti , — Foscolo , — 
Pindemonte , — Niccolini , — Manzoni , — Benedetti , — 
Delia Valle , — Silvio Pellico. 

Vicenzo Monti , n^ en 1754 et mort en 1828, 6tait 
d^ja parvenu a TapogSe de sa gloire lorsque le si&cle 
s'ouvrit. Son Aristodemo^ pi^ce sans action mais 
^rite d'un beau style , le d6signa comme le rival et 
le successeur d'Alfieri. Galcotto Manfredi^ son second 
ouvrage, ne rencontra pas la favour qu'avait obtenue 
Aristodemo. Caio Gracco^ qui contient de nobles ca- 
racteres et que distingue une supreme 616 vation de pen- 
s6e et de style, porta la gloire de I'auteur k son comble. 
L'argument de Caio Gracco n'est pas bien compliqu6. 
Caius arrive de CarUiage a Rome pour lutter centre 
le tribun Opimius engagS dans le parti des patri- 
ciens. Vaincu dans le conflit et condamn6 k mort, il se 
perce de V&p&e que lui offre sa m6re : « Tiens , mon 
fits, lui dit I'illustre Com61ie , et meurs avec honneur. 
— Je reconnais ma rafere a ce don ! r6pond le tribun; 
a ce coup reconnaissez votre fils. y> Et il se frappe pour 
se soustraire k la vengeance de ses ennemis. Monti, 
le jeune poete lyrique de la Bassviliana^ oil il flStrit 
en vers si dnergiques la condamnation de Louis XVI, 
publia aussi le PrometeOy poeme magnifique oil il 
chante les louanges du jeune g6n6ral Bonaparte. 
En 1810, Monti 6crivait sa belle traduction en vers 
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de Vlliade^ et, aprSs la chute de TEmpire, il chantait 
les louanges de rAutricbe dans ses po6sies intitul6es : 
n Mistko OmaggiOj H Ritorno d'Astrea et V Invito a 
Pallade. II avait commence par chanter le Pape et la 
R^publique. L'illustre poete 6tait, comme on voit, 
un homme assez versatile. 

Nd d'une m^re grecque et d'un p&re v^nitien, Ugo 
Foscolo fut, comme Monti, un poete Eminent, qui se fit 
par occasion auteur dramatique. L'^crivaiQ a qui nous 
devons le poeme si remarquable intitule / Sepolcri 
donna trois tragedies : Tieste , Aiace et Ricciarda. 
Tie8te<, repr^sent^en 1799, quand Foscolo comptait^ 
peine seize ans , ne nous montre qu'une paraphrase 
de SSn^que dcrite en tr^s-beau style. Aiace^ jouS en 
1811, est plus lyiique que dramatique. Ricciarda se 
recommande par une composition plus 6tudi6e et plus 
savante. Le r6Ie de rh^roine offre un veritable int^rSt, 
les caract^res de Ouido et de Guelfo sont nettement 
dessin^s. En 1815, Ugo Foscolo, poursuivi par la 
police autrichienne , se r^fugia en Angleterre et se 
condamna a ne plus ^rire. II mourut en 1828. 

Le Vdronais Ippolito Pindemonte, grand poete aussi, 
auteur des Sermoni, des Viaggi^ des Sptlres et d'une 
excellente traduction en vers de VOdys&^ , Scrivit sa 
trag^die d'Arminius pour la lecture plut6t que pour 
la representation. Arminius est une allusion k Bona- 
parte, comme T^taient le Marius d' Arnault et le Sylla 
de Jouy, mais une allusion offensive. Arminius veut 
se foire roi. Pour d^montrer k son beau-p^re qu'il a 
tort de rftver Tusurpation, son gendre Thelgast^ I'un 
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des chefis chSrusques de sonarm^, Tassassine. L'in- 
vention se borne la. Charg6 de ce 16ger bagage, Pin- 
demonte ne figare que pour mSmoire dans la liste des 
poetes dramatiques de I'ltalie. 

N6 en 1782 et mort en 1861 , Niccolini d^buta en 
1810 par une trag^die de Polissena qui obtint le prix 
dScennal. Cette oenvre , magnifiquement 6crite , con- 
tient des scenes vigoureuses, malgrS le peu de nou- 
veaut6 qu'offre le sujet. Elle fut tr^s-remarqu6e dans 
son temps et fit concevoir du jeune debutant les plus 
belles esp^rances. NabtLcco^ qui, en 1819, succ^da a 
trois faibles productions, Medea^ Ino et Edipo^ n'ob- 
tint qu'un succes d'aliusion. Nabucco, c'Stait Napoleon 
k la veille de sa chute ; Amiti, c'6tait Marie-Louise ; 
Vasti, M"** Letizia ; Mitrane , le pape Pie VII ; Arsace, 
Camot ; Asfene et Araspe , Gaulincourt et le due de 
Raguse. Cette trag^die 6tait toute sem^e de vers a 
effet renfermant des tendances cachSes. Le tyran 
disait: 

a Uarmi^ Varo , la fama, ai recalcaii iolsi, e lasciait maggior 
vendetta^ U Irono, » 

(« A ces rois que je foulais aux pieds je pris leurs 
armes, leur or, leur renommSe, et je leur laissai, 
vengeance plus grande, leur tr6ne. d) 

Les v6ritables tragedies sc6niques de Niccolini 
commencent en 1827, lorsqu'il donna au th^&tre 
Antonio Foscarini , son ineilleur ouvrage. L'auteur 
nous montre, dans une suite de scenes tr5s-mouve- 
ment^es , Antonio Foscarini , le fils du doge , cour- 
tteant la femme du vieux Contarini, I'un des trois in- 
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quisiteurs d'£tat. II est surpris par le mari et forcS de 
chercher un asile au palais de Tambassadeur d'Es- 
pagne. La loi de Venise le condamne a mort poor 
avoir entretenu des relations avec un ambassadeur 
Stranger. II meurt sans avouer son amour, quand un 
seul mot pouvait le disculper du crime politique qu'on 
lui impute. Jean de Procida (1830) 6tait encore une 
pi^ce a tendances libSrales. La pauvre tragSdie ne se 
tira que diflicilement des griffes de la censure autri* 
chienne. Ludovico Sforza (1834), Rosmunda d'lnghil- 
terra (1839), Beatrice Cenci, Agamennone^ Amaldo 
da Brescia (1845) et Filippo Strozzi (1847) com- 
pl^tent Tceuvre de cet Eminent Scrivain, le veritable 
auteur tragique de cette pSriode. Amaldo da Brescia 
garde les allures de la piSce a tendance ; le style en 
est sentencieux et dSclamatoire. Arnaldo ^change des 
tirades interminables avec ses interlocuteurs. Le pape 
Adrien IV ne lui cMe en rien pour la prolixity ; il 
parle non comme un homme, mais comme un livre. 
Dans Filippo Strozzi^ I'auteur s'inqui^te un peu plus 
du drame. Un Stranger entre k Venise chez Filippo 
Strozzi. Get Stranger jette son manteau. Strozzi et ses 
amis reconnaissent Lorenzino de Medicis : n Pour- 
quoi, dit I'un des assistants k Lorenzino, ta main est- 
elle cachSe sous ton pourpoint ? — Baise-la, ami, rS- 
pond le nouveau venu , baise-ia , car elle est sainte, 
elle a frappS le tyran. — Tu es blessS? — Oui. » On 
demande au vindicatif Florentin comment il a pu 
frapper son parent ! II cite Texemple de Brutus. <r Je 
n'ai fiait, dit-il, que tuer un vil serpent qui dornMut 
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dans la fange. » Strozzi et les exiles retoumeDt k 
Florence pour y r6tablir I'ancien gouvemement de la 
rSpublique. Mais le peuple les abandonne et proclame 
Gosme comme son due. Strozzi en est rSduit a se suir 
cider pour ^chapper k ses juges. 

Manzoni reste bien loin de Niccolini pour la con* 
ception dramatique, mais c'est un briliant poete ly- 
rique. II a 6crit deux tragSdieSi qui ne sent que le 
complement de son oeuvre ; ces tragedies ont pour 
titres II conte Carmagnolaet Adelchi. Le premier de 
ces ouvrages fut public en 1820 , le second en 1824. 
Ge sent de magnifiques poemes comme langage et 
comme reconstruction de caract^res historiques, mais, 
disons-le sans crainte de nous heurter au prSjugS 
regu, ce sent aussi de tr^s*faibles compositions sc6- 
niques. Carmagnola ne contient pas un seul r61e de 
femme ayant quelque relief, et il roule tout entier sur 
une question politique qui nous int^resse peu. La 
lutte d'Adelchi, lefils du roilombard Desiderio, centre 
les Francs de Charlemagne , ne met en jeu aucune 
passion humaine, et ne constitue en r^alitS qu'une 
trag^die chronologique sans le moindre int6rSt , en- 
core cette chronologie n'est-elle pas exacte. Adelchi 
ne mourut pas comme le poete milanais le fait mourir, 
mais, 6chapp6 aux vengeances des Francs, le prince 
lombard tr^passa de sa belle mort, k Constantinople, 
plusieurs annSes apr&s avoir perdu sa couronne. 
Goethe a 6crit un ^loge exagSr^ du Carmagnola de 
Manzoni. II avoue pourlant que les opinions peuvent 
6tre partag^es « sur cette mani^re d'amener et de 
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distribuer les seines d'ane tragMie ». II n'y a en 
effet aucane liaison entre les sctoes qui composent ce 
poeme dramatique. Le h^ros n'est qu'ane pAle imita- 
tion du Wallenstein de Schiller, mais un Wallenstein 
sans ThScla et sans Max Piccolomini. Matbilde et An- 
tonietta Visconti, la fiUe et la femme du fameux con- 
dottiere, ne paraissent qu'au cinqui&me acte, et pour 
se lamenter sans agir. La resignation et les discours 
de Carmagnola dans sa prison rappellent TEgmont de 
Groethe, mais on cberche vainement dans le poeme 
italien la note attendrie et vraie, qui manque partout 
au milieu de ce ricbe langage inutilement d^pensS. 
Manzoni passe pour un r^novateur de la trag^die 
d'Alfieri et de Monti : c'est une reputation usurp6e. 
Manzoni Scrit bien une preface centre les trois unites^ 
ce qui, en 1820, n'^tait pas, disons-le^ une bardiesse 
bien b&tive ; mais le romantisme du poete milanais 
nlnflue en rien sur le plan de ses deux tragedies, qui 
sent et demeurent beaucoup moins dramatiques que 
celles de ses pr^dScesseurs Monti et Niccolini. La liste 
des tragiques illustres de cette Spoque se complete 
par Benedetti, auteur de Dmso et de la Conspiration 
de Milan J par Delia Valle, qui ^crivit la Medea ^ et 
par Silvio Pellico^ dont la Francesca da Rimini obtint 
un certain succ^s, malgr^ sa faible contexture et le 
platonisme de son amour trop civilise ! Nous sommes 
loin, dans cet ouvrage honn&te et mod^re, de la pas- 
sion dantesque : 

La bocca mi bacdo tuUo tremante. 
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III. 



Pdriode des successeurs de Goldoni : Oherardo de Rossi, 
— Augusto Bon, — Alberto Nota, — le comte Oiraud. 

Gette p^riode est peu inventive. Pour la forme et 
pour le fond, elle ne s'^loigne gu^re du sentier trac6 
par le maitre v^nitien. Gherardo de Rossi, dans le 
ragionamento qui pr6c^de ses oeuvres, se declare par- 
tisan des trois unites. II prSf^re une intrigue simple 
k une grande complication d'6v6nements, parce que, 
dans le peu d'heures prescrites a la dur^e de la co- 
m6die , il est difficile de renfermer des Sv^nements 
compliques. II s'616ve ^galement contre I'exagSration 
des caracteres, qui tend k les faire ressembler a des 
caricatures. En cela il se vante de suivre la logon 
donn^e par Moli&re, qui n'exc^da jamais la mesure. 
Gherardo de Rossi, n6 a Rome en 1754, et directeur 
de Tacad^mie de Naples en 1816, appartenait, comme 
on voit, aux deux siecles^ et il inclinait plutdt pour le 
XVIII* que pour le xix*. L'^dition de ses comedies con- 
tient seize pieces, toutes en trois actes et en prose, a 
Texception d'une seule qui est en un acte. C'est une 
continuation de Goldoni amoindri. Tout cela se meut 
dans les limites d'une soci6t6 qui n'existe plus, oi!i les 
parasites, les femmes ISg&res, dSpensi&res et emprun- 
teuses^ les maris complaisants et Tin^vitable cavalier 
servant jouent les principaux rdles. II en est ainsi 
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dans le Second Jour de mariage. L'infortund 6ia- 
cinto se d^barrasse des maris Equivoques de sa femme 
en la conduisant k la campagne. La Prima Sera delV 
Opera nous montre des bourgeois sans le sou , peu 
scrupuleux sur la maniire de se procurer Targent n6- 
cessaire k leur vie dissipEe. Eugenia, femme de Fla- 
miniOy n'ayant pas trois sequins dans sa bourse pour 
louer une loge a la premiere representation d'un 
opEra nouveau , r&ve de les emprunter a quelqu'un. 
a Ce serait la premiere fois , dit-elle , que j'aurais 
manquE k pareille fSte ! Que diraient mes amies ? que 
deviendrait mon honorabilitE ? )) Son domestique vient 
k passer ; elle lui demande les trois sequins. Trivello 
ne veut les avancer que sur gage. La dame, alors, lui 
donne des converts k porter au mont-de-pi6t6. Tri- 
vello revient avec le pr&t, mais le mari s'empare de la 
somme et achate une loge pour y conduire une amie 
de sa femme , Clarice, avec laquelle il est du dernier 
bien. L'auteur nous conduit ensuiteau caf(§ du tb6&trei 
of! nous rencontrons le lieutenant Silvio qui fait payer 
par un naif un coupon de loge qu'il veut offrir k des 
dames et le souper qui suivra la representation. Le 
lieutenant est I'amant d'Eugenia, sous le titre de ca- 
valier servant. Flaminio, sa femme, Clarice, le lieute- 
nant et les autres se trouvent dans la loge qu'a louSe 
Flaminio avec Targent du mont-de-pi6t6. Le lieutenant 
cfede au riche Giacinto le droit de courtiser M"' Flami- 
nio. Flaminio fait, de son cdtS , des scenes de jalousie 
& Clarice. C'est, en fin de compte, Giacinto qui paie la 
collation command^e par le lieutenant et la voiture de 
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louage qui a conduit tout ce monde a la premiere re- 
presentation. Giacinto est heureux, mais il fait triste- 
ment la recapitulation de la soiree : e: Six 6cus prSt^s 
et par consequent perdus, le jeu, les pourboires, le 
souper, la voiture, deux ducats de rafraichissements : 
c'est une soiree bien ch^re ! i> La comedie est, du 
reste« amusante ; et si elle se tient aussi pr^s de la v^- 
rite quele dit I'auteur, elle nous reveie,il fautTavouer, 
d'etranges moeurs. L'action se passe pourtanta Rome, 
et Von se croirait a Venise au temps de Casanova. 

Les pieces de Camillo Federici (pseudonyme de 
Viassolo) sont au nombre de soixante-six ; elles appar- 
tiennent a la mSme epoque que celles de Gherardo de 
Rossi. Elles se modelent sur le repertoire allemand 
plut6t que sur le repertoire frangais. Ainsi Uno Riparo 
peggior del male rappelle de tres-prfes la Conscience 
d'Iffland. C'est Thistoire d'un jeune homme qui vole 
son pfere pour payer une dette de jeu. L' Uomo migliO' 
rata dai rimorsi est une vraie contrefagon de Kotzebue. 
II Giudice del proprio delitto , La bugia vive poeo^ 
n CiabattinOj La Filosofia de' birbanti contiennent 
de jolies scenes, mais qui n'ont rien de bien ori- 
ginal. 

Le Venitien Augusto Bon florissait vers 1815. II 
cherche a continuer la comedie de caractere. II s'at- 
taque non pas aux nuances, mais aux caracteres tran- 
ches. II a le tort de choisir des sujets qui prStent plus 
au meiodrame qu'au domaine comique. Ainsi LEu' 
vieuse^ Le M4chant^ Le SoupQonneux ne lui four- 
nissent pas des canevas d'une gaiete bien foUe. Le 

T. H (VI). * 16 
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personnage d'Elena (I'envieuse) est particulierement 
repoussant. Cette cr6ature cherche bassement a cora- 
promettre sa cousine Ernestina pour lui enlever son 
pretendu. Sa conduite n'inspire naturellement que pen 
de sympathie, et elle n'agit pas assez vigoureusement 
pour obtenir Teffet par Thorreur mfeme que son carac- 
t6re pourrait inspirer. La Matrimoniomanie^ Le Ma- 
riage par nScessiti^ Le Philosophe et la Femme^ La 
Femme et les Romans sont des ouvrages mieux con- 
gus, mais qui ne passent pas la limite d'une honnete 
et honorable m6diocrit6. 

Alberto Nota est encore un auteur coroique du 
temps du premier Empire. II a 6crit plus de quarante 
pieces, dont dix ont 6t6 traduites en frangais par Bet- 
tinger et publi6es en 1839 par Bayard, avec une intro- 
duction de Scribe traitant de la com^die en Italie et 
en France. Ces ouvrages continuent V6cole frangaise 
du XVIII* sifecle, que Nota entremele au comique bour- 
geois de Goldoni et au drame larmoyant de Kotzebue. 
Quand il cherche T^tude des caract&res, il choisit des 
nuances peu int6ressantes, coram e Le Progressiste ^ 
Le Philosophe cilihataire. La Femme ambitieuse. II 
aborde aussi de temps en temps les grandes biogra- 
phies historiques, P^trarque et Laure^ Ludovico 
Ariosto , Torquato Tasso. Ces demi^res pieces fer- 
ment la carriftre de Nota ; elles furent representees 
de 1830 a 1834. Nota mourut en 1847. Le Pdtrarque 
6prouva une demi chute, quoiqu'il fftt jou6 par Carlo 
Ferri et par la c61febre Carlotta Marchionni. Demarini, 
le Talma italien de cette 6poque , refusa le r61e de 
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Torquato Tasso, qui fut ct&& par Tacteur Gottardi et 
obtint uno r^ussite mod^rSe k Naples, au th6&tre de 
Fiorentini. L'une des meilleures parmi ses comedies 
est certainement celle que Fauteur intitule les Pre- 
miers Pas dans Vinconduite. Elle a quelque anologie 
avec V&coledes vieillards de Casimir Delavigne , mais 
elle vit le jour seize ans plus tdt. 

Le comte Giraud, qui d^buta vers le mSme temps 
que Nota, est rest6 c^l6bre par sa charmante petite 
cora6die I'Ajo nelV imbarazzo {le Pricepteur dans rem" 
barras)^ representee pour la premiere fois k Rome en 
1807, et qui fut arrang6e pour nos th6&tres du Gym 
nase et des Vari6tes par Verner et M61esville. La Ca-- 
pricieuse corrigie n'est qu'une imitation de la Coquette 
corrig^e de Lanoue, mais le sujet est traite sans d^li- 
catesse dans la piece italienne. Ulnnocente inperiglio^ 
]0\i& par la compagnie Perotti, obtint un grand succ^s 
a Rome en 1807. C'est une comedie larmoyante. Gi- 
raud a compose plusieurs bouQbnneries amusantes, 
comme La Conversazione al bujo^ imitation des Rendez- 
vous bourgeois^ La Casa disabitata et Le Merle pris d 
la glu. G'est, en somme, le meilleur ecrivain de la 
petite phalange qui ferme la premiere pSriode de la 
comedie italienne du xix* si^cle. 
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2n« p^RioDE. — La trair^die et le drame. — Lea deux Ma- 
renco. — MM. OiottI, Montanelli, Oiacomettiy Ricciardiy 
Dair Ongaro, Sabbatlnl, Virgilils, Nocchi, Gavallotti, 
Pietro Gossa, Guccinello, Ghlossone. — Le due de Mad- 
daloni. — Le marquis de Gampodisola. 



La trag^die reprit la lutte commenc^e par Alfieri et 
poursuivie par Niccolini, qui, dans le propre pays du 
Dante, dans son idiome rajeuni, avait os6 ressusciter la 
pens6e du grand Gibelin. Carlo Marenco marcha dans 
cette voie, d'abord timideraent avec son Comle Ugolirij 
son Buondelmonte et son Corso Donatiy puis plus 
r^soltiment avec son Corradino^ oil il personnifie, au 
milieu du xiii* si&cle, le sentiment de I'ind^pendance 
italienne, le grand objectifdes esprits du temps nou- 
veau. Carlo Marenco est le premier, apres le Sestini, 
qui mit a la scene I'argument dantesque de la Pia di 
Tolomeiy sujet tout intime et trfes-int6ressant. La mort 
enleva le poete en 1848, avant qu'il eCit donn^ la me- 
sure de ses forces. Sa renomm^e litt^raire fut conti- 
nuSe et dSpass^e par son fils Leopoldo Marenco, qui, 
s'abstenant de toute id^e politique, s'attacha plut6t k 
reproduire des sujets de la vie intime. Sa Piccarda 
Donatio trag6die dont il emprunta la mati^re au troi* 
si&me chant du Paradise de Dante Alighieri, est plus 
lyrique que dramatique. On ne prend pas un int6r6t 
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bien vif a ce Corso Donati, le fr^re de Piccarda et le 
chef des blancs, non plus qu'a Guidamonte, Tamant 
de Piccarda, que Corse tue d^s le troisi^raeacte. Apres 
cette catastrophe Spisodique, le drame se transporte 
sur la jeune fiUe, qui prend le voile et meurt fiddle a 
son premier amour. La Sapho^ du mSme auteur, re* 
prSsente plut6t une heroine moderne qu'une fille de 
I'antiquitS grecque. Jacopo Bussolari nous montre, au 
contraire, un portrait historique assez bien burinS de 
ce moine citoyen qui, a Theure du pSril , d^fendit la 
ville de Pavie avec T^p^e, comme en des jours meil- 
leurs il Tavait attaqu^e avec la parole. 

Le Fauconnier de Pietra Ardena^ drame en trois 
actes en vers, est une pi&ce simple, sans grandes com- 
binaisons^ mais pleine de beaux sentiments naturel- 
lement et noblement exprim^s. Ce fauconnier, r^fugid 
dans une cabane des Alpes, n'est autre que le marquis 
Aleramo, qui a enlev6 du palais de son p6re la belle 
Adelasia, fille de I'empereur Othon V. Le hasard des 
combats am6ne dans cette pauvre cabane I'empereur, 
vaincu et bless6, que ses ennemis poursuivent. La ca- 
bane est cern^e, le fauconnier saisit k la muraille une 
6p6e : a Cette 6p^e fut vaillante, dit-il , mais le bras 
qui la portait fut abattu par Tinjustice d'un souverain. 
Qu'on me permette de la ressaisir, et Tempereur sera 
d61ivr6. JD Le marquis sauve en effet son souverain, qui 
lui accorde sa gr&ce et legitime son mariage. 

Speronella^ tragSdie en cinq journ^es et en vers^ 
retrace encore un tableau du moyen &ge italien qui se 
recommande par un mouvement scSnique assez vif et 



246 HISTOIRE DU THEATRE GONTEMPOBAIN 

par une couleur de bon aloi. La fiUe d'un seigneur 
padouan, enlev^e par Pagano della Torre, vicaire im- 
perial, est d^livr^e de captivity par Berardo da Baone, 
qa'elle aime et dont elle a refus^ la main. £lle meurt 
en lui avouant qu'elle Ta toujours aim6, mais a qu'elle 
ne pouvait lui faire don de ces mis^rables membres 
qu'un autre avait profanes i>. La pi&ce se termine par 
un cri de vengeance des hSros padouans contre T^tran- 
ger, et le serment de ne pas d^poser les armes avant 
d'avoir uni par un lien indissoluble les villes qui s'6- 
tendent de I'Adige au Tessin, du Mincio a TAdda. 

Marcellinaj drame en vers, se d6roule dans Tinti- 
mite de la vie moderne. Marcellina et AdMe, ^lev^es 
au mfime foyer, s'aiment comrae deux tendres soeurs, 
mais Marcellina s'^prend du fiancS de sa sceur, et la 
jalousie fait ^clater son secret. Le pere, indign^ de 
cette trahison, declare a Marcellina qu'elle n'est qu'une 
enfant trouv^e a la porte de sa maison. Marcellina se 
jette a Teau de d^sespoir, et on la rapporte mourante. 
Elle demande pardon aux fiances et leur fait jurer 
quits s'uniront apr^s un deuil d'un an. Ce petit me- 
lodrame ne manque pas de mouvement et d'intSrSt ; 
il fait vibrer parfois la corde du sentiment. Le sujet de 
Tecla^ drame en cinq actes en prose, appartient aussi 
a la vie de nos jours. La piece oiTre de Tint^r^t, et Tau- 
teur en d^veloppe les perip^ties avec habilet^. Le sculp- 
teur Mario , appele dans un convent de Rome pour 
modeler une statue de sainte Claii*e, se voit invite par 
la sup^rieure a reproduire les traits d*une novice de la 
maison. Cette jeune fille est une merveille de beautS; 
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Mario en devient Sperdumentamoureux. Les circons- 
tances mettent fin aux visites du sculpteur, et il ne re- 
volt plus son cber modele. Apres quelques anndes, il 
va epouser une veuve, quoiqu'il garde toujours dans 
son coeur un tendre souvenir pour la charmante appa- 
rition. Sa fiancee lui pr^sente sa iille, qui se trouve Stre 
la novice du convent f omain. Plac6 ainsi entre ses deux 
amours, Mario est sur le point d'en finir avec la vie, 
lorsque ses amis font irruption dans son atelier. L'un 
d'eux soulevele voile myst^rieux qui recouvre unbuste 
soigneusement cach6. Tecla reconnait sa fille dans ce 
mai'bre, et elle apprend ainsi le motif de Tabandon et 
de la misantbropie subite de son fiancS ! Tecla se sa- 
crifie apr^s bien des combats , et elle unit les deux 
amants, qu'elle r^concilie. 

M. Napol6on Giotti fait partie de la phalange des 
dramatistes qui, en 1848^ ^crivit des pieces a tendances 
liberales et patriotiques. II montre dans I'empereur 
Frederic Barberousse Tincarnation de la force centre 
le droit. Le vicaire de J6sus-Christ repr6sente, au con- 
traire, I'id^e de liberte et de nationality, parce qu'il 
jure I'extermination de la puissance ^trangere. Dans 
son drame intitule Les Huguenots, M. Giotti ne s'^l^ve 
pas a la bauteur de son sujet. II r^duit les proportions 
de ce grand fait politique et religieux a une intrigue 
entre une certaine Maria, comtesse de Tigny, et son 
amant Gaston de Yillars. La Saint-Bartb^lemy, dans 
la piece de M. Giotti, n'a d'autre cause que la jalousie 
du roi Charles IX, qui veut se venger d'un rival. Les 
personnages de Catherine de M^dicis, de Guise et de 
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Goligny restent sans grandeur et sans effet. La forme 
litt^raire de Tauteur appartient a TScole de Niceolini. 
M. Giuseppe Montanelli, qui joua un rdle dans la revo- 
lution toscane, en 1848 et 1849, vivait en exil lorsqu'il 
publia sa trag^die de Gamma ^ que nous avons vu re- 
pr6senter a Paris par M"* Ristori. En Italie, Tceuvre 
fut jugSe sSv^rement : on lui nia I'originalitS et on lui 
reprocha de sacrifier la v6rit6 et Tart a Teffet brutal. 
L'un des plus f(§conds parmi les auteurs dramatiques 
de cette seconde p^riode est M. Paolo Giacometti, qui, 
depuis 1841, a donne au th6&tre environ quatre-vingts 
pieces, tragedies, drames, comedies, et dont M"»' Ris- 
tori a port6 le repertoire sur tons les th6&tres du 
monde. Parmi les tragedies , celles qui ont re^u le 
meilleur accueil en Italie sont la Judith et le Sophocle. 
La Judith fut 6crite en 1857 pour la troupe Ristori, et 
jouSe pour la premiere fois a Madrid, au theatre de 
la Galle de Jovanellos. L'invention se contient dans les 
limites du simple sujet biblique. Les deux premiers 
actes , qui se passent k B^thulie , nous montrent les 
habitants mourant de faim et de soif, et Judith se d^- 
vouant pour les sauver. Au troisieme acte, elle habite 
deja depuis plusieurs jours le camp d'Holopherne, et 
elle y est restee pure et vertueuse, pr6parant le meurtre. 
Le banquet du gSn^ral assyrien a lieu au quatneme 
acte ; mais, selon les us classiques, le spectateur n'y 
assiste pas et il doit se contenter du r^cit de Judith a 
sa suivante Abramia. Deux soudards ont voulu I'em- 
brasser : elle s'est r^fugi^e dans le quartier d'Holo- 
pherne. Le g6n6ral est ivre et en train de cuver son 
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vin. On le transporte dans sa tente Judith a une 
scene de rivalit^ avec Tancienne favorite du satrape, 
laquelle s'^vanouit a propos pour lui laisser accomplir 
son acte de vengeance. On entend le cri d'Holopherne, 
at la belle Bethulienne reparait I'^p^e a la main, di- 
sant : « Je suis toute couverte de sang, mais chaste. » 

La trag6die intitulee Sophocle n'est pas plus riche 
d'incidents. La sc^ne du tribunal, la seule interes- 
sante, arrive au troisieme acte 5 le reste n'est que de- 
clamation. Sous le rapport tragique, M. Paolo Giaco- 
metti est done bien loin des bons imitateurs de Monti 
et de Niccolini. Les drames historiques deTauteur de 
Sophocle et de Judith ne sont gufere plus riches d'in- 
vention que ses tragedies, M. Trevisani le dit lui-m&me 
dans son rapport ofliciel. Selon lui, ils ont le d^faut 
d'avoir 6t6 peu m6dit6s et ils ne presentent aucune in- 
novation d'art : « L'auteur accepte la forme convenue 
et il r^ussit a maintenir Tattention de Tauditoire, m^me 
lorsqu'il n'arrive pas a T^mouvoir et a le convaincre. 
II ne creuse pas profond^ment les raisons de I'histoire, 
et il confond souvent les opinions et les tendances 
d'un siecle avec celles d'un autre si^cle. II ne sacrifie 
rien a la beaut6 esthetique et borne Timportance dra- 
matique a flapper fortement et a I'impr^vu. Son style 
est faux, d^clamatoire et souvent vulgaire. C'est ce- 
pendant de tons les auteurs italiens celui qui poss^de 
I'esprit le plus apte au theatre. » Ce jugement du rap- 
porteur ofiiciel est severe, mais il ne me parait pas 
tout a fait in juste. 

Le Torquato Tasso (1855) est Tun des drames les 
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mieux reussis de M. Giacometti ; il jouit d'un meil- 
leur credit que ses premiers ouvrages en ce genre, le 
CamoenSj Colomb, Luisa Slrozzi et Paolo da Novu 
Camilla Faa da Casale et Cola Rienzo datent de 1838. 
Bianca Maria Viscontij jou6e pour la premifere fbis a 
Madrid en 4860 par M"' Ristori, me semble un sujet 
lugubre, une piece sans passion, tournant toujours 
dans le m^me cercle. La critique italienne blS^ma g6- 
neralement cet ouvrage, tres-viveraent d4fendu par 
i'auteur dans sa preface. 

M. Paolo Giacometti a dessin^ deux grandes figures 
historiques pour M°' Ristori : Marie- Antoinette (1869) 
et Ren^e de France (1873). Ces deux pieces-chro- 
niques, combin^es k la fa^on des drames k tableaux 
de notre ancien thS&tre Hisiorique, ne rappellent les 
ing^nieuses et int^ressantes creations d' Alexandre 
Dumas que par la multiplicity des incidents et le grand 
nombre des personnages. M. Giacometti deroule suc- 
cessivement devant nos yeux toute la vie de I'infor- 
tun6e reine de France depuis 1786 jusqu'a 1793. Cette 
action, multiple et confuse, ne contient aucune inven- 
tion qui soit propre a I'auteur. Rende de France fut 
jouee k Londres pour la premiere fois. La censure an- 
glaise retrancha de la brochure tt)us les passages em- 
prunt^s au texte de la Bible. On voit passer au milieu 
de cette succession de tableaux Jeanne d'Albret, Ca- 
therine de M^dicis, Marguerite de Valois, Charles IX, 
le cardinal de Lorraine, Theodore de Bdze, Tamiral 
Coligny, et tons les sanglants acteurs de la terrible 
catastrophe de la Saint-Barth^lemy. Dans cette pidce, 
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sans Intergt r^el, il est impossible de voir autre chose 
qu'une chronique draraatis6e. Nous parlerons plus 
loin des comedies de M. Paolo Giacometti, 

C'est aParis que M. G. Ricciardi, exil6 de son pays, 
a publi6 ses principaux drames : La Ligue lombarde^ 
MasaniellOj U Expulsion des Autrichiens de Gines. Ce 
sent des ouvrages a tendances politiques qui n'ont pas 
une grande valeur litt^raire. M. Giuseppe Checchetelli 
fit aussi des tragedies d'allusion. A Rome, oi!i vivait le 
poete, Tallusion 6tait plus difficile a produire Sa Van- 
nina Corsa^ sa Giusemberga di Spoleto oil il peint la 
lutte des Lombards centre les Francs leurs oppres- 
seurs, son Manfredi oil il exhume la rivalit6 de TEm- 
pire et de la Papaute, ne lui valurent pas les faveurs 
de la censure romaine ; mais les partisans de la re- 
forme politique et de ranit6 italienne lurent avec Amo- 
tion et acclam&rent Telan po^tique qui parlait a leur 
passion un langage eleve, digne en tout point de I'^cole 
d'Alfieri et de Niccohni. Le due de Ventignano, plus 
connu sous le nom de Cesare della Valle, suivit dans 
sa M4die le chemin trace par Alfieri. C'est Tun des 
meilleurs echantillons de la trag6die neo-classique de 
ce temps. M. Campagna r^ussit moins bien dans sa 
tentative de refaire, a la maniere d'Alfieri, le Ludovic 
de More du grand poete Niccolini. 

Un ecrivain v6nitien, M. Francesco dall' Ongaro, 
tenta de sortir de la forme conventionnelle donn^e par 
ses contemporains au drame historique. Son Forwa- 
retto^ esp^ce de m^lodrame, ne manque pas d'un cer- 
tain int^rSt, surtout dans sa premiere partie. Le sujet 
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est une cause c^l^bre v6nitienne. II contient de bons 
types populaires. Les deux derniers actes g&tent mal- 
heureusement les trois premiers. La pi^ce commence 
ainsi : Au lever du rideau deux hommes se battent sur 
une place de Venise ; Tun tombe raort, Tautre s'enfuit, 
favoris6 par la nuit. Un jeune boulanger (un forna- 
retto), qui vient apporter la provision au palais de Lo- 
renzo Barbo, tr6buche en heurtant du pied le cadavre. 
II le soul^ve dans ses bras et reconnait dans le defunt 
les traits de messer Alviso Guoro, jeune patricien qu'il 
bait parce qu'il le croit Tamant de sa fiancee Annella. 
On apergoit le fomaretto pench6 sur le cadavre, Tin- 
juriant et le raaudissant. II s'^chappe tout ensanglant^. 
On le poursuit jusque dans le palais de Lorenzo Barbo, 
oil on Farrfete, Taccusant de meurtre. Bient6t on de- 
couvre que Tinfortun^ messer Alviso venait nuitam- 
ment au palais Barbo pour la femme de Lorenzo et 
Don pour la suivante Annella. On apprend ensuite que 
le veritable meurtrier est le patricien Lorenzo lui- 
mSme, qui a voulu punir Tamant de sa femme en 6vi- 
tant le scandale. La v6rit^ se fait jour trop tard. Le 
pauvre boulanger est condamne et decapitS entre les 
deux colonnes de la piazetta. Ce u'est qu'apres sou 
supplice que le coupable vient se livrer lui-mSme aux 
avogadors. 

Les Dalmales du mSme auteur repr^sentent un in- 
forme essai de melodrame du vieux temps. Le Der- 
nier Baron est une piece qui veut d6montrer Tinsufli- 
sance des lois actuelles pour punir le crime quand il 
part de haut. M. Dair Ongaro compte encore parmi 



EN FRANCE ET A L'£TRAN0ER. 253 

ses ouvrages k succds uoe Sibylle de Pompii et une 
Bianca Capello. Son style n'appartient pas k lagrande 
6cole, mais on luidoit cette justice qu'il cherche au- 
tant qu'il le pent a s'affranchir du lieu commun. 

Les drames de M. Giovanni Sabbatini sent vigou- 
reusement con^us et trds-riches en situations. Son 
premier ouvrage, Alessando Tassoni , le pla^a tout 
d*abord au premier rang. C'^tait encore la, selon la 
mode du temps, une piece a tendances lib^rales et k 
revendication centre la domination ^trang^re. L'au- 
teur de la Secchia rapita j est represents comme le 
type de Tesprit libre. U reproche a ses compatriotes 
leurs l^lches complaisances, et ose seul, armS de sa 
plume, faire la guerre k I'Espagne. Le drame bisto- 
rique en cinq actes qui suivit le Tassoni^ Bianca Ca- 
pello^ sujet souvent traits au deludes Alpes^ se dSve- 
loppe sur une tr^s-large Schelle, mais il perd pent- 
§tre en profondeur ce qu'il gagne en surface. Nous 
voyons dans le prologue la blonde iille vSnitienne fuir 
la maison paternelle avec son amant Piero Bonaven- 
turi pour se rSfagier k Florence. EUe trouve dans 
cette ville le prince Francois de M6dicis, qui, avec 
le consentement du complaisant mari , devient son 
amant. Apres avoir fait mourir de chagrin Jeanne 
d'Autriche, femme de Francois de MSdicis, Bianca 
songe a epouser le futur grand-due de Toscane, et, 
pour se rendre libre , elle fait assassiner son mari 
Piero Bonaventuri par les sicaires du prince. Puis 
elle devient grande-duchesse. La mere de Piero Bo- 
naventuri a jure de venger la mort de son fils. Elle se 
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fait passer pour une boh^mienne et vient d^voiler au 
grand-due les crimes de sa femme. EUe conclut son 
discours en lui donnant un philtre qui le d^livrera 
du sort que Bianca lui a jetS. La m^re de Bonaven- 
tori empoisonne dans un banquet Bianca Capello, a 
qui elle r^v^le au lit de mort et son nom et la cause 
de sa vengeance. Get ouvrage est tres-vif d'action , 
mais Tint^r^t de curiosite en fait tons les frais* On ne 
salt a qui s'int^resser des que la Bianca est entree dans 
la voie de ses crimes. M. Sabbattini a 6crit encore 
une Piccarda Donati d'apr^s le Dante et un Masa- 
niello dont il fait, contrairement a Thistoire, un h^ros, 
selonTusage adopts. Ce sujet deMasaniello futaussi 
trait6 par M. Pasquale de Virgiliis, 6crivain napoli- 
tain, et par M. Raffaello Nocchi, Florentine dont les 
drames obtinrent un honorable succ&s. Les Chieux de 
mer {Y Pezzenti)^ de M. F^lix Cavallotti, retracent un 
Episode int^ressant de la guerre des Pays-Bas au 
temps du due d'Albe. On a reprocb^ justement k I'au- 
teur de s'fetre trop souvenu de VHernani de Victor 
Hugo et de I'op^ra des Huguenots de Scribe. On au- 
rait pu ajouter que son denouement est tres-proche 
parent de celui du Trovatore. II y a pourtant du mou- 
vement et de Teffet dans la piece, dont le style est gS- 
nSralement po^tique et litt6raire. Le public a fait un 
favorable accueil a VAnna Maria Orsinij representee 
par M"* Ristori. La Ligue lombarde de M. Giuseppe 
Tradico manque de liaison et de suite dans la contex- 
ture du plan. Le prologue promet plus d'emotions 
que n'en donnent les cinq actes de la pi^ce. 
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M. Pietro Cossa poss^de toutes les qualitds d'un 
vrai poete. On lui doit une belle trag^die romantiqae 
intitul^e N4ron. La critique lui reproche d'avoirmon- 
tr6 non rempereur, mais Tartiste. II ne s'agit en 
effet, dans ce remarquable ouvrage, ni d'Agrippine, 
ni de Popple, ni de S^n^ue , ni des Pisons, ni de 
Britannicus. Nous voyons N^ron dans son int^rieur, 
sous la domination de sa mattresse ActS. Jalouse de 
son pouvoir, cette afTranchie empoisonne, dans un 
banquet, une danseuse grecque que le maitre a fait 
venir au palais pour ses plaisirs. N6ron veut se ven- 
ger^ mais il n'en a pas le temps. ObligS de fuir, il est 
sauv^ une premiere fois par Act^^ et, quand il se 
cache chez Phaon ou les pr^toriens le d^couvreht, 
c'est encore Act^ qui se perce le sein d'un poignard 
pour montrer Texemple a son imperial amant. Aprfes 
un bon premier acte, vient un second acte tr^s-pitto- 
resque, qui se passe chez un tavernier de Rome. On 
y voit N6ron, travesti en homme du people, se battre 
avec un lutteur a qui il pardonne de Tavoir vaincu. 
La mort d'Eglogue, la danseuse grecque empoisonn^e 
par Acte au milieu d'un festin, donne lieu k une sc&ne 
d'un puissant effet. Cette belle fille, les dSlices de la 
pl^be du th6&tre, les amours de I'empereur, rayonne 
de joie et de jeunesse. EUe pMit tout k coup, penche 
sat^te sur le sein de N^ron et meurt. Act6 triomphe. 
L'empereur menace ; les convives arrachent les cou- 
ronnes de leurs fronts et s'enfuient 6pouvant6s. 

Le th^&tre Valle, a Rome, vient de representor, il y 
a quelques mois^ un autre ouvrage de M. Pietro Cossa, 
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Plaute et son si&cle^ qui a obtenu un succes retentis- 
sant. Le m^rite litt^raire de Tauteur est lou6 k Verm 
par tous les journaux italiens. La piece n'est pas Ul- 
cere imprim^e. Le Sordello de M, Cossa, Tun des pre- 
miers ouvrages du poete, avait r^ussi mod6r6ment. 
C'est une tragedie k Tancienne mode, oil les discours 
remplissent quatre actes et oil Taction n'apparait qu'au 
cinquifeme, lorsque le trouvere Sordello boit le poison, 
avant de chanter ses vers oil il est contraint de c61S- 
brer le manage de celle qu'il aime, la belle Cunizza, 
soeur du tyran Ezzellino. Citons aussi, parmi les dra- 
matistes de quelque valeur, MM. Cuccinello et Chios- 
sone. M. Cuccinello est Tun des rares ^crivains napo- 
litains dont les ouvrages sent connus dans les autres 
provinces. II appartient k cette classe d'auteurs qui 
recherchent de preference les sujets violents. Son 
drame intitule Marianna la popolana semble inspire 
de nos pifeces socialistes de 1830. Le democratisme le 
plus intense regno d'un bout k Tautre dans le dia- 
logue. Le ton de M. David Chiossone est plushumain 
et plus aimable. Ce dramatiste g6nois recherche au 
contraire les sujets sympathiques, et sa pens6e reste 
toujours morale et edifiante. II Libro dei ricordi{Le 
Livre des souvenirs) est, je crois, la mieux r6ussie des 
pieces de M. Chiossone, qui contiennent d'int6ressants 
details, mais qui ne brillent pas g^nSralement par Tin- 
vention. 

Deux drames en vers qui se distinguent surtout 
par de grandes qualit^s de style ont &t^ repr^sentSs k 
Naples dans le courant du mois de mai dernier. L'un 
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est sign^ du dac de Maddaloni et a pour titre Genesio ; 
c'est le th6&tre des Fiorentini qui Ta produit ; Tautre, 
qui s'intitule Une Ugende sicilienne^ est dti au mar- 
quis de Campodisola; il a ^t6 jou6 par la Soci^tS 
philharmonique , c'est-a-dire par la fleur de Taristo- 
cratie napolitaine. Le drame du due Maddaloni a pour 
sujet rhistoire du com6dien Saint-Genest, que notre 
Rotrou mit en trag^die en 1630. La l^gende drama- 
tis^e par le marquis de Campodisola est tir^e de la 
chronique du batard d'Aragon , rachet^ de captivit6 
par une dame messinoise qu'il doit ^pouser et k qui, 
une fois libre, il refuse de tenir sa parole donn^e. Ces 
deux drames patriciens, tr^s - chaleureusement ac- 
cueillis par le public de Naples , se recommandent , 
comme nous Tavons dit^ plut6t par la forme que par 
le d6veloppement de Taction, qui reste d'une simpli- 
city un peu trop nue. 



V. 



La comMie nonveUe. — MM, Oiacometti 
et Oherardl del Testa. 

Le rapporteur ofSciel constate qu'apres Tabandon 
de la tradition goldonienne, le thMtre italien tomba 
dans rimitation frangaise, aussi bien pour la com^die 
que pour le drame. <3c*Les traducteurs, dit-il, firent 

T. II (vi). 17 
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encore pis : ils transport^rent dans une langtie qui 
conservait k peine figure d'italien tout ce qui se pro- 
duisait au del^ des Alpes de plus th6d.tral et de plus 
6norm6ment invraisemblabie (enormemente inverosi- 
mile). Par celale goM ne se corrompait pas moins que 
la morale. Ainsi notre th6&tre, non-seulement n'Stait 
pas un porte-^tendard et un initiateur de progr^s et 
de morality, mais une tribune de plaisanteries ignobles 
et de sentiments 6hont6s. t> C'est a M. Paolo Giaco- 
metti que le critique officiel attribue Thonneur d'avoir 
6crit la premifere com6die contemporaine en vue d'une 
id6e civilisatrice. a Le jeune poete gSnois, dit-il, eut 
toutefois le tort de n^gliger la question d'art et de ne 
se pr6.occuper que de la satire. II en r6sulte que le dis- 
cours domine trop souvent Taction. » Dans sa pre- 
miere com^die, le Poete et la Danseuse^ M. Giacometti 
flStrit le laisser-aller de la jeunesse italienne s'attelant 
au char des actrices renommees et perdant le senti- 
ment de leur dignit6 et de leur honneur. Cette co- 
m6die tut suivie, en 1845, d'une autre pi6ce k ten- 
dances politiques et sociales intitulSe Siamo tutti fro- 
telli (Notis sommes tons frdres). M. Giacometti attaque 
dans cet ouvrage les ambitions personnelles, Tenvie, 
la haine des paresseux et des incapables centre tout ce 
qui s'616ve au-dessus d'eux par le talent et par le tra- 
vail. Deux autres pieces, la Femme (la Donna) et la 
Femme marine en secondes noces {la Donna in se- 
conde nozze)^ furent acclam6es par le public et par la 
critique com me des exemples bien r^ussis de la co- 
m^die morale, telle que la comprennent les cher- 
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cheurs de I'^cole italienne nouvelle. L'auteur, au lieu 
de presenter ses tableaux par le mauvais c6t6, s'at- 
tache att contraire k mettre en relief la partie honn&te 
at id^ale de ses sujets. Dans la Femme il ne montre 
que le type du devoir bien compris et du sentiment 
de la famille. La Donna in seconde nozze est regard^e 
par beaucoup comme Tune des meilleures composi- 
tions du th^&tre italien contemporain. Get ouvrage 
met en sc&ne la lutte entre I'amour conjugal et Tamour 
matemel , le devoir de la m^re remari6e envers ses 
enfants du premier lit. Laformule dSclamatoire n'entre 
pour rien dans cette composition, qui ne precede cette 
fois que par faits et par situations. 

L'auteur aborde ensuite la satire politique dans ses 
M4iamorphoses ; et dans sa Mort civile il entreprend la 
critique de la legislation. II s'essaie au genre ultra- 
comique avec ses Quatre Femmes dans une maison et 
le Lendemain de Vivrogne. Son repertoire de comSdie 
n'estni moinsnombreuxni moins variS que son reper- 
toire tragique et dramatique. Ce qui manque k M. Oia- 
cometti , surtout dans ses pieces en vers , c'est une 
forme relev^e et d'un haut godt littSraire. 

M. Gherardi del Testa , c^iebre parmi les auteurs 
comiques contemporains , commen^a sa carriere en 
1844, k peu pr^s au m6me instant oil sortit de I'ombre 
M. Paolo Giacometti. II s'efforga de relier Tid^e nou- 
velle k la forme goldonienne, trop abandonnee, selon 
lui. Le public fit le plus brillant accueil k ses nombreux 
ouvrages, que la critique, au contraire, accueillit g^- 
neralement sinon avec hostilite , du moins avec uae 
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certaine raideur. II s'^loigna le plus qu'il put du sys- 
t^me des th^es prSch^es, et il renferma la moralitd 
de ses creations dans les caract&res mis en action. La 
pi^ce intitul6e Con gli uomini non si scherza (On ne 
hadine pas avec les hommes) nous pr6sente une jeune 
veuve, Giulia, qui se laisse courtiser par le premier 
venu, tout en d6clarant qu'elle n'aimera jamais per- 
sonne. Le comte Rodolfo joue Tindiflterence auprfes 
d'elle et finit par epouser la belle d^daigneuse, apres 
lui avoir fait subir tous les tourments de la jalousie. On 
reconnait Ik le canevas espagnol tant de fois mis au 
theatre dans tous les pays , el Desden con el deaden 
de Moreto. Le Voyage pour sHnstruire contient au pre- 
mier acte des scenes d'un bon comique, mais il fmit 
par une charge du plus mauvais go{it, qui remplit les 
deux derniers. Dans les False Letter ate (les Fausses 
Leltries) on ne voit r^ellement qu'un seul et unique 
has-hleu^ et c'est bien assez. Ge bluestocking c'est la 
comtesse Luisa, qui a Scrit un drame historique sur 
la chute de la r^publique de Florence. La comtesse lit 
a ses amis son ^lucubration, qu'on doit representor le 
soir mSme au theatre. Le rideau baisse, a la fin du pre- 
mier acte, au moment oil la comtesse va commencer 
sa lecture. II se relive, au second acte, au bruit des 
applaudissements de la soci^tS : le drame a ^t^ lu 
dans I'entr'acte. Le prStendu de la comtesse est seul a 
la conjurer de retirer sa piece avant la representation, 
pour 6viter une chute. Ce conseil brouille les deux 
amants. Mais, au troisi^me acte, la comtesse, d^ses- 
p^r^e, s*echappe du the&tre, oCi son drame vient de 
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tomber sous les siiflets, et, quand tout le monde Ta- 
bandonne, elle se trouve trop heureuse de revoir celui 
qui Taime et a qui elle donne sa main en promettant 
de ne plus recommencer. Le style toscan de cette co- 
mSdie est tres-6l^gant et tr^s-vif. Ce fut le Systeme de 
Georges^ com6die en deux actes, dont le succ^s fut tr^s- 
grand, qui d^cida la vogue de M. Gberardi del Testa. 
Ce systeme de Oeorges, T^poux d^funt de la belle Ca- 
rolina, remari^e au seigneur Rodolfo, consistait a pu- 
nir a coups de cravacbe, et au besoin a coups d'^p^e, 
les galants qui se permettaient de center fleurette k 
sa femme. Le jeune Hector, qui 6prouva jadis les effets 
du systeme, revient au cbMeau de la dame d^s qu'il la 
salt au pouvoir d'un mari plus docile. Le chateau est 
a vend re ; Hector feint de vouloir Tacheter, et il pro- 
file de la circonstance pour dMarer ouvertement son 
amour a Carolina. Rodolfo, le second mari, intervient 
par hasard dans le tSte-a-tete. Croyant que la discus- 
sion a pour objet le prix de la vente, il di^ a Hector : 
a Je suis le successeur de Georges, et je vous traiterai 
com me il vous traita jadis. i> Cette parole a double 
sens suffit pour mettre Tamoureux en fuite. Le Sys- 
time de Lucrice ne fut que la centre- partie de Tautre 
comedie. Armand fait la logon k sa femme Antoinette 
en lui citant toujours pour modele la pr^tendue femme 
d'un de ses amis qu'il croit garden. II donne k cette 
femme de son invention le nom de Lucrece. Cet ami 
(qui s'est mari6 depuis) vient justement en visite dans 
la maison de campagne d' Armand. II n'am^ne pas avec 
lui sa femme, par une bonne raison : c'est qu'ils se sent 



262 HISTOmE DU THfAXaE CONTEMPORAIN 

s^par^s. Cette femme , en r^alitS, ne se nomme pas 
Lucrece^ mais Luisa. Luisa arrive bientdt de son e6t6 
pour voir son amie de pension A.ntoinette, et entre ces 
deux couples se noue une intrigue des plus compli- 
quSes, qui se termine par la soumission des deux maris 
coupabies aux volont6s de leurs femmes. Le Rigne 
d'Adilaide , jolie com^die en deux actes , dSdiSe a 
M"** Ristori , qui en cr6a le principal rftle , pent 6tre 
aussi class6 parmi les pieces k succ^s de M. Gherardi 
del Testa. L'argument se fonde sur cette maxime : 
«c Voulez-vous triompher d'une femme capricieuse? 
ne faites pas attention k elle : le d6dain rSussit mieux 
que Tamour. i> Le r^gne d' Adelaide sur les sujets qui 
ferment sa cour cesse lorsqu'elle accorde enfin sa main 
k celui qu'elle aime. 

M. Gherardi del Testa a fait aussi son tlcole des 
vieillards , a laquelle il donne pour second titre : II 
Padiglione delle Mortelle (Le Pavilion des Myrtes). 
Le Pavilion des Myrtes est rest6 au repertoire, quoi- 
qu'il n'ait pas ForiginalitS de plusieurs autres ouvrages 
de Fauteur. Le Scimmie {Les Singes)^ Tun des grands 
succ&s de M. Gherardi del Testa, nous montre plut6t 
une galerie de portraits qu'une action comique ayant 
quelque unite. Ces singes qui passent sous les yeux 
des spectateurs tournent un peu trop k la caricature. 
L'aventuri^re appelSe la comtesse Grabinski, le com- 
plaisant Fausto, renouveie du parasite antique, le vieux 
Joconde Canfora, les faux lettr^s Binasco et Boboli) 
amusent par leurs propos ; mais I'intrigue ne se lie 
par aucun fil, et Toncle Giuseppe n'aurait pas vraiment 
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besoin de ces trois longs actes pour arracber Ics 
masques de ces intrigants. 

La Diplomatic dans le manage met en sc&ne la ba- 
ronne Camilla di Roc-Caforte, une femme du monde 
qui a la manie de marier les gens. Le capitaine Ame- 
deo, uni par la baronne a Tune de ses amies, bat sa 
femroe , qui abandonne le domicile conjugal. Aprds 
qu'on I'a cru mort, il revient chez la baronne sous un 
faux nom. II y rencontre sa veuve, avec qui la bienveil* 
lante Camilla veut le marier. Une explication rScon- 
cilie tout le monde, et le manage rentre chez lui. Va- 
nil4 et Caprice nous offre un jfnari persuadant a Tamou- 
reux de sa femme que celle-ci ne Taccueille si bien que 
pour le mieux ^tudier et le faire figurer dans un roman 
satirique de sa composition. Le jeune homme feint de 
devenir s^rieux, et il ne devient que ridicule aux yeux 
de la foUe creature, qui le quitte pour retoumer a son 
manage. Le Petit Chien dc la cousinc est Tune des 
bonnes pieces de Tauteur, quoique le second et dernier 
acte ne se lie que faiblement au premier. Le jeune 
Armand, brouill6 avec son oncle, habite une chambre 
dans un h6tel garni. II a ramass6 dans la rue un joli 
petit chien qu'il apporte chez lui. Ce chien appartient 
a une femme charmante qui vient de sa maison de cam- 
pagne a la ville pour s'informer si quelqu'un ne i'a pas 
trouv^. Dans la propriStaire du chien, Armand recon- 
nait une cousine qull adore. La presence de la mai- 
tresse d'un ami k qui il a donnS asile compromet Ar- 
mand , que sa cousine quitte furieuse , jurant de ne 
plus le revoir. Armand jure a son tour qu'il ne rendra 
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pas le petit chien bien^aimS. II se trouve que la jeune 
fiUe enlev6e par Tami est la pupille de Toncle d' Armand. 
L'oncle , qui croit son neveu coupable du rapt, vient 
lui faire une scfene terrible. Caroline redouble de co- 
lere. Tout s'explique enfin, et les deux couples se ma- 
rient. De cette fa^on le petit chien de Caroline ne quit- 
tera plus sa maitresse. 

Le Songe d'un jeune premier^ fantaisie comique en 
un acte, nous introduit chez le comMien Amilcar, qui 
vit en manage avec la jeune premiere Adele, maisqui 
porte plus haut ses visees. Adfele lui rappelle qu'elle a 
vendu ses bijoux pour payer ses dettes , qu'elle I'a 
soignS quand il a 6t6 malade, et qu'en ce moment mdme 
elle repousse les avances d'un riche seigneur qui lui 
veut du bien. Amilcar s'endort en pensant a la belle 
comtesse Ernestine, locataire de la loge num^ro 19, qui 
Tapplaudit chaque soir de ses blanches mains. Un nuage 
passe sur la sc^ne, et, comme dans la pidce de Du- 
peuty Victorine ou la Nuit porte conseil, Amilcar 
traverse toutes les 6preuves des deceptions pour se 
r6veiller gu6ri de ses foUes id6es. Le Manage (Tun 
mort est une autre farce populaire assez gaie, de meme 
que VHMtage (fun jeune premier^ oil le susdit com6- 
dien Amilcar, qui s'est retire de la scene pour vivre a 
la campagne, se voit harcel6 par tant d'importuns qu'il 
est oblig6 de rentrer au thdMre. Le Bonnet de coton 
n'est pas la moins amusante des farces populaires de 
Tauteur. Un mari, qui a fait de mauvaises affaires, re- 
vient ruinS k son domicile, et il s'afElige a la pens^e 
que sa femme doit v6g6ter dans la misfere et que la 
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nonrrice non payee a dt lui renvoyer son enfant. 'II 
trouve chez lui un luxe auquel il n'est pas habitu6, des 
glaces partout, des tapis, des rideaux et des meubles 
de soie. II interroge la femme de chambre , qui fait 
d'abord la discrete et qui finit par un demi-aveu assez 
inqui^tant. Achille (le mari) se met a fouiller dans les 
tiroirs de la cbambre k coucher de sa femme : il y 
trouve une bourse pleine d'or. Hola, se dit-il, elle 
aura gagn6 le gros lot a la loterie ! La servante revient, 
et, le voyant de bonne humeur, elle lui avoue qu'il y 
a un monsieur J lequel, depuis son absence, subvieut a 
tous les besoins de madame. Furieux, le mari fouille 
de nouveau, et il trouve sur I'oreiller du lit un magni- 
fique bonnet de colon orn6 de sa m^che. Entendant 
venir sacoupable femme, Achille cache le bonnet dans 
sa poche, et, apres une vive explication conjugale, il 
le produit comme pifece a conviction. La femme s'em- 
porte et repousse des soupQons qui TofTensent. Une 
lettre survient, Achille lasaisit. La nourrice annonce 
dans cette lettre qu'elle a remis I'enfant de madame 
au capitaine, qui Test venu chercher. cc Parlez, ma- 
dame, s'6crie le mari : quel est ce capitaine ? — C'est 
le propri^taire du bonnet de coton », repond Diane 
sans s'^mouvoir. Ce soudard, en somme, se trouve 
6tre Toncle d* Achille, capitaine au long cours, avec qui 
il Stait brouillS et que sa femme a su ramener. lis vi- 
vront desormais en famille et aTabri du besoin. 

M. Gherardi del Testa est Tauteur dramatique con- 
temporain le plus populaire en Italie. Sa forme est 
tres-litt^raire, son esprit est tr^s fin-, mais il r^ussit 
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beaucoup mieux lorsqu'il reproduit les types de la 
societ6 moyenne et infSrieure que lorsqu'il pretend 
aborder la haute comSdie ou les sujets a tendances poll- 
tiques et philosophiques. Le Vrai Blason^ Les Cons- 
ciences ^lastiques^ La Mode et la Famille^ PatemiU et 
Galanterie ont &t& fort go(lt6s , mais plutdt par les 
lecteurs que par les spectateurs. Ces ouvrages esti- 
mables toument quelque peu au lieu commun. Je leur 
pr6f^re Le Systdme de Georges^ Les Singes^ et meme 
les farces, od Tauteur me semble plus dans sa nature. 



VI. 



MM. Paolo Ferrari, — Uda, — Gicconi, — Simer, 
— Martini, —d^OrmeTUle,— Torelli, etc. 

M. Paolo Ferrari, de Mod^ne, est Tun des plus ^mi- 
nents, peut-^tre le premier, parmi les auteurs drama- 
tiques de I'ltalie contemporaine. G'est un esprit tout a 
fait distingu^, un 6crivain 616gant et pur^ un penseur 
qui a le talent de ne jamais devenir un prScheur en- 
nuyeux, tantil excelle a revfetir la pens6e morale d'une 
forme brillante, toujours agr6able et sc6nique. Le sys- 
t^me de M. Ferrari est d'unir, autant qu'il le pent, 
dans ses compositions le naturalisme a Vid^aiisme. 
Ainsi ses personnages appartiennent gSn^ralement au 
monde que nous voyons et que nous connaissons. lis 
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se meuvent avec aisance dans des actions vraisem- 
blables, parlant le langage qui convient k leur &ge, a 
leor Stat, k leur situation, n'empruntant jamais leurs 
rSpliques au magasin de bons mots qu'a meuble Tau- 
teur pour les besoins do son commerce. La tendance 
morale de M. Ferrari ne dSvie jamais de la ligne hon- 
n&te. II ne s'aventure pas , m6me dans les sujets les 
plus rSalistes, k pr&ter au vice de Finter^t et du charme 
pour en tirer des applaudissements. Si parfois (dans 
Marianna par exemple) il met en sc^ne une femme 
adult^re sans la fl6trir, c'est le ciel lui-mSme qui la 
rShabilite en lui envoyant le repentir et Tamour ma- 
ternel qui purifie tout. 

Gertaines comedies trfes-vant6es de M. Paolo Ferrari 
reprSsentent des biographies dialoguSes : ainsi Goldoni 
e sue sedici commediey La Satira e Parini^ La Pol- 
trona storica. Ge sont 1^ certainement de charmantes 
compositions, pleines d'observation et d'6tudes de ca- 
ract^res ; mais le dSveloppement de Taction , I'abon- 
dance des details et la multiplicity des personnages 
font ressembler les deux premieres de ces comedies a 
des romans plus qu'a des pieces de theatre. Les ou- 
vrages intitules Prosa^ Marianna^ II Duello sont, au 
contraire, des com6dies-drames cQmbin6es avec beau- 
coup de talent au point de vue de la sc6ne. Les per- 
sonnages, pris dans le monde moderne, se modMent 
sur la nature vivante, mais sur une nature choisie 
dans le pur domaine de Tart. 

Goldoni^ Tune des biographies dramatis6es , nous 
prSsente Tillustre comique vSnitien compromis aupr^s 



268 HISTOIRE DU THfilTRE GONTEMPORAIN 

du gouvernement et aupr^s du public par une suite d'in - 
cidents trop longs a raconter ici. II ne se tire de ce 
double mauvais pas qu'en s'engageant solennellement a 
6crire, dans Tespace d'une ann6e, seize comedies nou- 
velles. NicoUetta, lafemme de Goldoni, tient tete a deux 
seigneurs amoureux d'elle avec toute la diploraatie n6- 
cessaire a rhonneur et au salut de son mari. Les enne- 
mis de Goldoni le mettent aux prises avec le spirituel 
Carlo Gozzi, son rival au theatre, et le brouillent avec 
le Conseil des Dix en faisant representor, malgr^ les 
defenses, sa com6die La Vedova scaltra. Cette in- 
trigue multiple et d^cousue se d^noue par la pro- 
messe des seize pieces nouvelles qui assurent la gi^e 
du coupable. La com^die intitul^e La Satira e Parini 
contient 6galement quatre actes, mais elle est ecrite 
en vers. Parini est^ comme on sait , un c^lebre sati- 
rique italien de la fin du xvni* si&cle. II subit les 
mfemes persecutions que Goldoni. Les envieux lui 
font un ennemi du gouverneur de Milan en I'engageant 
a reciter des vers pour sa reception a racadSmie des 
Enormi. Ces vers, qu'ils ont choisis dans Toeuvre du 
poete, sent pr^sentes comme une allusion^ la femme 
du Gouverneur. On part de la pour accuser Parini 
d'avoir compos6 tous les libelles anonymes qui courent 
dans la ville. Parini se tire d'affaire en envoyant aux 
veritables libellistes anonymes qu'il connait un avis 
qui semble venir du Gouverneur, un avis dans lequel 
il est dit qu'ils obtiendront leur pardon a la condition 
expresse de confessor leurs torts. Les coupables 6cri' 
vent tous au Gouverneur pour profiter de Tamnistie, 
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et justifient ainsi le poete, qui rentre en gr&ce aupres 
da fonctionnaire mieux instruit. La PoUrona storica 
{Le Fauteuil hislorique) met en sc^ne Alfieri, aprfes 
Parini et Goldoni. Cette bagatelle en un acte, repre- 
sentee pour la premiere fois a Mod^ne en i853 , a 
beaucoup de charme et d'entrain : Alfieri, qui n'est 
encore qu'un poete en herbe, se voit jouer par une 
Celimene adorable, la comtesse d'Albany, qu'il 6pou- 
sera plus tard. II se sSpare d'elle, et elle lui soubaite 
bon voyage sachant bien qu'il ne tardera pas a lui 
revenir. 

Prosa^ qui fit son apparition en 4858, est une co- 
m6die-drame en cinq actes qui, comme il Duello et 
Mariannay peut se ranger par mi les pieces r^alistes de 
Tecole italienne contemporaine. Gamillo Blana, un 
poete sans talent, rSve les succ^s du theatre et ne- 
glige ses devoirs de faraille pour se jeter dans la vie 
excentrique. II abandonne sa femme et sa fiUe, la 
prose de la vie^ et se met a courir le monde interlope, 
oil il rencontre la ruine et le d^sespoir. II est sur le 
point de se brWer la cervelle , lorsqu'il retrouve sa 
femme, qui, apr^s son abandon, s'est mise au th^&tre 
sous un nom d'emprunt qu'elle a rendu illustre. Sa 
femme le sauve et pardonne k son repentir. Cette 
piece contient de tres-belles scenes , et entre autres 
celle du premier acte, ou Elena entend son mari de- 
clarer a un ami qu'il aime une autre femme pour la- 
quelle il est tente de quitter son menage. II voudrait 
fuir avec sa maitresse et racheter sa liberte au prix de 
toute sa fortune. L'epouse outragee parait tout k coup 
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et exige de son mari une separation immediate. La vie 
de d^ordre du poeto incompris, son d^goiit de la vie, 
la rencontre soudaine qu'il fait de sa fille devenue 
grande et qui vient en souriant lui presenter un bou- 
quet le jour de sa f6te, au moment oil il va se br(iler 
la cervelle , tout cela est traits avec une grande dSlica- 
tesse et marche vivement vers un but moral, sans 
phrases banales et sans prMications. 

Le Duelj dans une intrigue un pen trop compliqu6e, 
pr^sente des caract^res tr^s-bien dessin6s et une ac- 
tion dramatique fort Smouvante. Le comte Rodolpho 
Sirchi, un aventurier dont Taudacieux courage lutte 
jusqu'au bout centre la destin^e qu'il s'est crSSe lui- 
mSroe et qui le terrasse en punition de ses fautes ; la 
comtesse Laura Monteferro, sa femme abandonn6e, 
forte et r6sign6e dans le malheur ; la jeune Emilia, 
dont le corps fr^le et d6bile renferme une &me de Ro- 
maine ; le marquis Sarravezza, I'avocat Mario Amari, 
sontdes personnages vivants, ^nergiquement et fidi- 
lement reproduits. Apprenant que son p^re, I'avocat 
Mario, va se battre centre un spadassin, Emilia lui dit : 
^ S'il s'agissait de marcher a I'ennemi , je te dirais : 
va ! mais un duel, non, non ! c'est un assassinat pr6- 
mSditS. 9 Mario raconte alors a sa fille que deux fois il 
a refuse ce duel, mais qu'il a re^u de son adversaire 
un soufflet. a Ah 1 s'^crie la jeune fille. embrasse-moi, 
mon p&re, et va te battre I va ! x» Le spadassin Ro- 
dolfo Sirchi a &1& bless^ gri^vement ; on le rapporte 
luttant centre la mort qu'il d^fie le cigare aux l^vres. 
n se moque des m^decins et de leurs declarations si- 
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nistres. Pr^s d'expirer, il demande un autre cigare et 
declare en riant qu'il va rentrer dans sa chambre 
pour 6viter les ridicules terreurs qu'il inspire, II se 
16ve et il retombe sans pousser un cri, mais pour ne 
plus se relever. Ce remarquable ouvrage obtint un 
succ^s retentissant. 

Marianna est aussi une com^die-drame tr^s-habile- 
ment trait^e. Le personnage de la jeune fille, Lisa, a 
beaucoup d'originalit6 et fait naitre une sympathie 
profonde. Lisa, quoique charmante, riche et dou6e de 
tons les talents et de toutes les qualitSs, ne trouve pas 
a se marier, on ne sait pourquoi. Un jeune homme 
qui Taime hSsite a se presenter. Un autre jeune 
bomme qu'elle adore et qui devait FSpouser recule 
tons les jours la d6marche qu'il devait faire aupres de 
ses parents. Pourquoi ? Le basard am&ne Lisa dans le 
salon oil sa m^re est en grande conversation avec un 
ami de la maison , le comte Errico Lormi , fr^re du 
jeune Michel, celui qui aime Lisa. Sa mfere parle d'elle 
et des retards apport^s a la demande en mariage. Lisa 
^oute. EUe apprend alors que Michel, pauvre et sans 
position , ne veut pas qu'on Taccuse d'avoir profits 
de I'ascendant de son frere pour 6pouser une fille 
riche k millions, puisque ce fr^re est Tamant de Ma- 
rianna, la m^re de Lisa. Bris6 de douleur et de regrets, 
Michel s'est d^cid6 a un long voyage , et il va partir 
pour ne plus revoir Lisa. Apr^s cette confidence que 
luia livr6e le basard, la jeune fille senttoute Fborreur 
de sa position, plac^e qu'elle est entre son amour et 
la vive amiti^ qu'elle garde pour sa m^re coupable. 
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EUe feint de ne plus penser k Michel et elle accepte 
un nouvel 6pouseur qui se pr6sente. Mais cet 6pou- 
seur, renseign^ par les envieuses de Marianna, retire 
k son tour sademande, se refusant a toute explication. 
Une rupture definitive entre Marianna et le comte 
vient mettre fin aux angoisses de la pauvre Lisa. Mi- 
chel r6pouse. C'est le comte son frfere qui voyagera. 

Parmi les com6dies-drames de M. Ferrari, j'estime 
beaucoup moins la Donna e lo Scetlico^ qui a'est 
qu'une contrefa^on de la pi^ce a these de notre th^&tre 
rSaliste. Tout se passe en pr&ches philosophiques 
entre le jeune sceptique et sa m^re. Ce fils qui doute 
de tout, m^me de celle qui lui a donn6 la vie, et qui 
Taccuse faussement d'une bassesse, ne fait pas vibrer, 
comme les autres personnages de M. Ferrari, la corde 
sympathique du coeur ; il inspire au contraire une pro- 
fonde repulsion. 

Les pieces populaires de notre dramatiste sent amu- 
santes etgaies. Le Codicille de Voncle Venanzio, action 
qui ne comporte guere que le d6veloppement d'un 
acte et que Vauteur a d61ay6e en trois, nous introduit 
dans la boutique du cordonnier Bartolomeo et nous 
fait rire avec ses propos d'ivrogne. La farce intitul^e 
Persuader^ convaincre et 4mouvoir retrace d'une fa- 
Qon drolatique les mcBurs des comediens nomades ita- 
liens et la personnalit6 de leur directeur Amilcar, que 
ses cr6anciers viennent saisir j usque sur la sc^ne. La 
Midecine d'une jeune pile malade est une autre farce 
plus longue et moins r6cr6ative, qui parut d'abord 
dans un journal, en 1862, et qui fut jou6e a un b^n^ 
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fice pour le monument du grand artiste Oustave Mo- 
dena. La Boutique du chapelier met en relief un r61e 
de comique excentrique, Tapprenti chapelier Bertolo 
se d^guisant en gandin pour venir faire enrager son 
patron. 

M. Ferrari a Scrit, lui aussi, en 1853, sa pi&ce a ten- 
dances politiques, un Dante d Virone^ qui ne passe pas 
pr^cis^ment pour son meilleur ouvrage. C'est un cadre 
plw historique que dramatique. Les deux premiers 
actes nous montrent les profils de Can Grande delta 
Scala, vicaire imperial de V6rone, et de sa femme Gio- 
vanna d'Antiocbia. Dante ne paralt qu'au troisi^me 
acte, et pour reciter des vers plutfit que pour agir. 
Can Grande, sachant que son hdte a regu myst6rieu- 
sement une lettre de Florence, I'accuse de trahison. 
L'illustre proscrit se justifie en lui montrant la lettre 
dcrite au nom de ses concitoyens qui le rappellent au 
milieu d'eux. 

Parmi les bonnes comedies modernes, il faut citer 
gli Spostati de M. Michele Uda, ouvrage couronn^, en 
1860, au concours dramatique du th^tre Carignano. 
Gette comSdie met en sc^ne les d4claBs4s. L'id6e mo- 
rale de la pi^ce est excellente, le style se distingue par 
r^l6gance et par Tesprit , mais Taction n'est ni bien 
intense ni bien nou6e. La Fille unique et les Brebis 
igaries de Teobaldo Secconi , mort dans la force de 
r&ge, se recommandent aussi par leur morality et 
par leur execution. La Statua di came {La Statue 
de chair\ du mfeme auteur, est, k vrai dire, une imi- 
tation exag^r6e de la Dame aux ca7n4lias, mSISe 

T. II (VI). 18 
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a une autre action non moins excentrique ; mais cet 
ensemble n'est pas d6pourvu pourtant d'une ceilaine 
saveur un peu sauvage qui ne d^plait pas. L'Ozio 
(UOisivet^ de M. Suner se tient dans les spheres de 
la haute com6die et de la morality la plus irr^prochable, 
mais la verve de I'auteur est un peu froide et on pen 
trop raisonneuse. La pens^e ne se traduit pas dans une 
forme suffisamment dramatique ; la morale reste trop 
k I'etat de pr&che. Cet ouvrage vaut mieux pourtant 
que les Gentiluomini speculatori du mSme ^crivain. 
L'idSe g^n^rale de cette comSdie est excellente ; mal- 
heureusementledramatisten'en asu tirerquedes con- 
versations. Les Fils de Venrichi furent le grand succ&s 
de M. Muratori^ coinme les Nouveaux Riches celui de 
M. Ferdinando Martini, qui partagea avec le Vrai Bla- 
son de M. Gherardi del Testa le prix donnS par le gou« 
vemement. M. Ciampi auteurromain,continua T^cole 
goldonienne dans le Secretaire el la Comtesse , dans 
VAvocat^ dans la Fille du viUran. On lui doit aussi 
Maurizio^ Ossia Casa e Palazzo ^ oiiil met en con- 
traste la noblesse et la bourgeoisie. M. d'Ormeville a 
fait jouer le Supplice d'un cceur^ les Feux follets et la 
Rehabilitation par le travail. La premiere de ces 
pieces appartient au plus pur r^alisme avec toutes les 
tares du genre ; la seconde est plus l&ghre et facilement 
^crite ; la troisi^me a 6t^ vivement critiquSe pour la 
negligence du style. M. d'Ormeville a donn^ aussi une 
Norma , qui passe pour le plus litt6raire de ses ou- 
visages. Lacom^die intitul^e Les Maris, jou^e en 1867, 
mit en renom M. Achille Torelli, esprit observateur, 
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moraliste bienveillant, combattant k armes courtoises, 
qui avait commenc6 sa carri&re k dix-sept ans et ob-* 
tenu de brillants succ^s avec la VSrit^^ la Mission de 
la femme et les Honn&tes Gens. La Nonna scellei^ata^ 
representee en 1870 au thS&tre Niccolini, n'eut pas la 
mSme bonne fortune. Le r^dacteur de YOpinione^ qui 
avait vante outre mesure les qualit^s de la com^die 
i Maritij conseille a ses lecteurs de ne pas voir deux 
foii la Nonna scelleratay s'ils veulent en conserver un 
bon souvenir, car alors Taction leur paraitrait froide et 
mal combin^e ; ils s'apercevraient que Tauteur, sans 
s'inquieter d'^crire une comedie, a simplement trac^ 
un canevas pour permettre k M°*' Ristori de montrer 
les diverses faces de son rare talent. Le feuilletoniste 
appelle ce pasticcio une omelette a la Ristori. Les Maris 
restent encore aujourd'hui Tceuvre importante qui re- 
commande le nom de M, Achille Torelli, 

Les the&tres d'ltalie donnent chaque ann6e un 
nombre considerable d'ouvrages, sans compter les 
traductions, et ils produisent une foule d'auteurs nou- 
veaux , dont les pieces sont genSralement accueillies 
avec bienveillance. 



VIL 



Les acteurs. 



Quelques mots sur les principaux acteurs qui ont 
illustre la p^riode de la trag^die, du drame et de la 
com^die en Italic depuis 1800. L'une des troupes Ie$ 
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plus 6minentes fut sans contredit celle qui eut pour 
premiers sujets Carlotta Marchionni, Giuseppe de 
Marini et Luigi Vestri. Carlotta Marchionni , n&e k 
Pescia en 1796, 6tait, comme on dit, une enfant de la 
balle. Elle d^buta, k onze ans, dans la troupe de Pani. 
En 4815, sa mfere ayant engag6 une compagnie pour 
• son propre corapte , Carlotta en fit partie avec son 
frfere Luigi. C'est pour elle que Roti 6crivit son drame 
de Bianca e Fernando ; puis elle passa dans la Oom- 
pagnie sarde, oil elle resta jusqu'^ la fin de sa carri^re. 
Silvio Pellico composa pour Carlotta Marchionni sa 
Francesca da Rimini^ et Marenco sa Pia di Tolomei. 
Elle cr6a les meilleurs r61es d' Alberto Nota. En 482i, 
Milan et Bologne frapperent des m^dailles en son hon- 
neur. On inaugura son buste dans le vestibule du 
th6fi.tre d'Angennes, a Turin. Giuseppe Barbieri, dans 
une 6pitre qu'il lui a consacr6e, dit de T^minente ac- 
trice : 

E car U dit natura alto e profondo a gustar degnamente 
i grandi affeili. 

La Marchionni quitta le th^&tre en 1838. Lorsque 
cette grande actrice jouait dans la m&me piece avec 
De Marini, c'^tait vraiment une interpretation magni- 
fique. J'ai eu le plaisir de les voir souvent dans ma 
jeunesse. 

De Marini, qu'on avait surnomm6 le Talma italien, 
naquit a Milan en 1772. II d^buta, en 1797, k Lodi. Sa 
famille Teloigna du th6&tre, raais il y revint en 1802 
pour ne plus le quitter jusqu'4 sa mort, en 1829. De 
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Marini 6tait un artiste d'une haute intelligence et 
d'une instruction parfaite. II arrivait aux grands efTets 
du drame sans employer d'autres moyens que ceux de 
Tart le plus correct et le plus irr^prochable. Dans la 
com6die il se montrait k la fois naturel et distingue. 
Son jeu 6tait si expressif que^ dans une piece de Nota, 
il Benefattore et VOrfana^ lorsque sa sceur lui fait 
perdre patience , le grand acteur, rien qu'en faisant 
tourner une chaise^ soulevait les applaudisseinents de 
la salle. 

Luigi Vestri , comique charmant , avait aussi le don 
des larmes et savait manager habilement les opposi- 
tions du rire k FSmotion. Dans ses creations il ne 
trouva jamais d'6gal. II entrainait le public par le na- 
turel de son jeu , qui faisait delator la gaiety la plus 
vraie , sans qu'il tomb&t jamais dans la charge et sans 
quMl perditle sSrieux le plus impassible. Vestri , n^ a 
Florence en 1783, avait d'abord 6tudi6 la chirurgie, 
puis la chicane ; sa vocation I'emporta. Son d6but date 
de 1805. En 1812, il appartenait a la troupe de Blanes. 
Apr&s s'&tre fait quelque temps directeur pour son 
compte , il s'associa a Fabbrichesi , puis il s'attacha 
d^Qnitivement a la Compagnie sarde. Vestri mourut a 
Bologne en 1841 . A la certosa de cette ville, on voit sa 
tombe surmont^e d'un buste execute par le sculpteur 
Bartolini. 

Ce Blanes , qui fut un Eminent directeur de troupe , 
compte aussi parmi les acteurs en renom de cette p6- 
riode. Pendant la vice-royaut6 dltalie, il (it partie de la 
Compagnie ofBcielle avec De Marini et la Pellandi , 
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artiste vSnitienne longtemps sans rivale. Pellegrino 
Blanks, dont le veritable nom 6tait Paolo Belli, biillait 
dSjaau temps du poete Alfieri, qui le voulaitdans tous 
ses r61es. Blanks, le plus convaincu des acteurs realistes, 
se frappa un jour tout de bon de son poignard tragique 
en jouant Arislodemo. La Pellandi , qui jouait k cdt6 
de lui , fut tellement efiray^e de voir couler le sang de 
son camarade, qu'elle soUicita et obtint du gouveme- 
ment une defense aux trag^diens d'employer a Tavenir 
des armes v^ritables. ReprSsentant le roi Charles XII 
^bapp6 d'un naufrage, Blanks se faisait jeter un 
seau d'eau sur le corps avant d'entrer en sc^ne , au 
risque de gagner une fluxion de poitrine ou tout au 
moins une extinction de voix. Dans la m^me troupe 
figurait la Pelzet, qui joua merveilleusement la Maria 
Stuarda de Schiller, traduite par Maffei , et qui devint 
une artiste 6toile. Elle quitta la sc^ne en 1822. 

La p^riode, qui suivit celle de ces grands artistes, 
s'honore de compter pour principal repr^sentant Gus- 
tavo Modena. Modena 6tait avocat en 1823. II d^buta 
a Venise dans le rdle de David du Saul d'Alfieri. Jus- 
qu'a 1831 , on le vit representor avec une Sgale superio- 
rity les principaux r61es dans le Medico olandese de 
Goldoni, dans le Portafogli de Kotzebue, dans le Gio^ 
catore d'Iffland, puis TAchille d'lphig^nie^ TOrosmane 
de Zaire, le capitaine dans la Donna bizzarray il cava* 
liere dans les Locandiera, Paolo dans la Francesca da 
Rimini, Carlo dans le Filippo d'Alfieri^ Leicester dans 
Maria Stuarda. Les ev^nements politiques forcSrent 
alors Modena k un exil volontaire. Ce ne fut qu'en 1839 
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qa'il reparut sur la scdne, aprSs avoir &iA successive- 
ment professeur de iangue k Bruxelles, 6crivain et 
marchand de macaroni. 

C'est Modena qui apprit k €es contemporains qu'on 
pouvait jouer la trag^die et le drame sans contorsions 
et sans cris. Son genre parut une nouveaut^, apr^s les 
exces dont le genre contraire avait assourdi le public. 
II composa une troupe incomparable, de laquelle sor- 
tirent la Sadowski , la Mayer, la Caracciolo , la Botte- 
ghini J I'Adelia Arrivabane , puis Salvini , Maieroni , 
Rossi , Bellotti Bon. Cette magnifique troupe se dis- 
persa en 1848. A cette ^poque, la politique ^loigna de 
nouveau Modena du th^&tre. En 1849 , il se r^fugia a 
Turin, ou il joua encore, mais a des intervalles inegaux. 
Modena est mort a Florence en 1861 . 

Fanny Radowski , grande et belle personne d'un ta- 
lent sympathique , fut Tune des illustrations de la 
troupe de Gustavo Modena. Elie 6tait fiUe d'un refugid 
polonais, et n&e a Mantoue en 1830. EUe s'essaya d'a* 
bord dans une troupe d'amateurs. Modena la fit d6- 
buter dans le r61e de Micol du Saul d'Alfieri. EUe 
passa ensuite dans la Gompagnie lombarde, puis dans 
celle de Zannoni , qui , en 1849 , exploitait le Teatro 
Nuovo de Florence Apr^s avoir rivalis^ avec la Ris- 
tori, elle est aujourd'hui retir6e de la scSne. 

Tomaso Salvini, qui, k quatorze ans, faisait partie de 
la troupe de Modena , devait succ^der k la gloire de 
son maitre , lequel appr^ciait fort ses qualit^s natu- 
reiles. Paris , en 1657, a vu Salvini sans le remarquer. 
En 1865, aucentenaire du Dante, Salvini. d^ja deyenu 
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un Eminent artiste , consentait k jooer a Florence uu 
rdle secondaire dans la Francesca da Rimini , pour 
laisser a Ernesto Rossi le r61e de Paolo. Cette repre- 
sentation, ou se trouverent r^unis les trois plus grands 
acteurs de I'ltalie, fait ^poque dans Thistoire du 
th^&tre. 

Paris a brillamment accueilli Ernesto Rossi dans les 
rdles d'Hamlet et d'Othello. G'est encore la un artiste 
de grande race. Sa c^lebrite date de son s^jour en 
France avec M"* Ristori en 1855. En 1866 et en 1869, 
il revenait chez nous avec une troupe k lui et il obte- 
nait un succ^s d'enthousiasme. Alexemple de M""' Ris- 
tori, Ernesto Rossi a parcouru triomphalement les 
deux Am^riques , et il en est revenu , je I'espere, avec 
autant de dollars que de lauriers. 

Sur un plan moins avancS , mentionnons : Cesare 
Rossi, frere d'Ernesto, aujourd'hui directeur de troupe; 
Dondini , dont on vante le naturel et I'aisance distin- 
guee ; Morelli ; Gattinelli , le remarquable caratterisla 
qui remplaga Yestri dans la Compagnie sarde et qui 
fit jouer quelques pieces avec succ^s ; Amilcare Bel- 
lotti ; Taddei , excellent comique \ Francesco Augusto 
Bon , qui jouait a merveillo les rdles qu'il ^crivait pour 
lui-meme, surtout le type de Ludro , dont il a fait une 
trilogie celebre. Carolina Internari fut une actricc de 
grande renommee ; elle mourut en 1859. Parmi les 
actrices de merite, rappelons Rosa Romagnoli, qui re- 
prSsenta les soubrettes avec un esprit et une vivacity 
inconiparables. En 1842 , elle cr^ait en italien le r6le 
de Fronsac dans les Premidres Armes de Richelieu j oil 
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elle ^galait, dit-on, notre DSjazet. EUe crSa Sgalement 
le r61e du Gamin de Paris et une foule de travestis qui 
lui firent une renomm6e populaire, 

Je ne puis mieux conclure ce rapide tableau des re- 
nomm^es the&trales de I'ltalie contemporaine que par 
le nom de M"* Ristori, dont les creations, varices autant 
que saisissantes, vivent encore dans lam^moire des Pa- 
risiens. Le nom d'AdSlaide Ristori est connu aujour- 
d'hui dans les deux hemispheres. Un Ristori 6tait d&yk 
chef d' une troupe dramatique en 1774. Un autre Ristori 
dirigeait le th^dtre italien de Vienne & la fin du si^cle 
dernier. Adelaide Ristori painit pour la premiere fois 
sur un the&tre, quand elle etait encore au maillot, dans 
une com6die intitulee Un Cadeau pour lejourde Van 
{Un Regalo pel capo d'anno), A vingt ans c'etait une 
belle personne, et Ton disait d'elle, en vantant la noble 
serenitede ses traits, que jamais la passion ne trou- 
blerait les lignes si pures de ce visage de medaille. La 
passion vint pourtant illuminer cette beautS impas- 
sible et elle vint si bien qu*on Taccusa d'avoir pris 
trop de place. Lorsque la Ristori entreprit le voyage 
de Paris, en 1855, pour faire connaitre a nos compa- 
triotes Mirra^ Francesca da Rimini^ Pia di Tolomei ' 
et Maria Sluarda^ les ennemis de Rachel voulurent 
I'opposer a notre erainente tragedienne, et on Tadmit 
a se faire entendre sur cette m&me sc^ne ou, la veille 
encore, Hermione trdnait sans rivale. Cette intrigue, 
ditig^e centre Rachel, fut exploit^e par quelques jour- 
naux et donna tout a coup une enorme importance a 
M"* Ristori, qui en profita sans s'y rafeler en rien. Le ta- 
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lent aidant, la popularity de la grande actrice italienne 
devint bient6t si g^n^rale k Paris, que ceux qui 
Favaient faite n'arriverent jamais a la d^truire lors- 
qulls jug^rent que Rachel 6tait assez punie. C'^taient, 
du reste, deux talents tout diff^rents : Tune toujours 
contenue dans la majesty de Tart, tel que le compre- 
naient les anciens ; Tautre emport^e par le souflle 
romantique jusqu'aux extr6mites de la passion, et 
quelquefois au delL On a voulu un instant faire de 
W^^ Ristori une actrice frangaise, mais la representa- 
tion de Beatrix a FOd^on, en 1861, vint prouver que 
Taccent italien de I'illustre tragedienne serait toujours 
un obstacle insurmontable a cette transformation. 
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CHAPITRE XX. 



THEATRE ESPAONOL. 



lEartliieB de la Rosa. — Gil y Zarate. — M. Breton de los 
Herreros. — M. Hartzenbnscli. — Jos6 de Larra. ~ Jos^ 
Zorrilla. — MM. Garcia Gutierrez, — Luis de EsuilasB, — 
Ventura de la Vega , — Francisco Gamprodon , — - Lopez 
de Ayala , — Rodriguez Rubi. 

Si le th^^tre espagnol du xvin^ si^cle represents 
une p^riode de decadence, celui du xix* siecle passera 
difficilement pour une p6riode de progrfes. Parcourons 
les principales oeuvres contemporaines, et le lecteur 
appr^ciera. 

Nous nous trouvons d'abord en presence d'un litte- 
rateur ceiebre en son temps, Martinez de la Rosa, n6 
en 4789 et mort en 4862. II commenea sa carri6re 
th^atrale en m3me temps que sa carri^re politique, 
raenant de front les deux besognes. II figurait en 4810, 
a Cadix , parmi les partisans de I'insurrection , et il 
faisait representor sa premiere comedie et son pre- 
mier drame, le Pouvoir (Tun emploi et la Veuve de 
Padilla. D6pute aux Cortfes de 4812 k 4844, empri- 
Sonne par le roi Ferdinand VII, condamne aux pre- 
sides d'Afrique, ramene par la revolution de Riego, 
puis ministre^ puis exile, puis gracie en 4833 par la 
reine Christine, Tauteur du Pouvoir d*un emploi 
epuisa toutes les chances de sa double carriere. 
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Comme homme politique, 11 a laiss^ le souvenir d'un 
esprit peu arrSt^ dans ses convictions ; comme 6cri- 
vain dramatique, il n'a produit qu'une jolie com^die, 
que les arrangeurs fran^ais ont exploitee pour ieur 
compte sur Tune de nos scenes de genre. Cette com^die 
a pour titre en espagnol : La Nina en casa y la Madre 
en la mascara^ et en fran^ais : La Mire au bal et la 
Fille d la maison. EUe fut jouee pour la premiere fois 
a Madrid^ vers la fm de Tannee 1821. La pi&ce origi- 
nale est en jolis vers, I'adaptation frauQaise en simple 
prose; mals I'arrangement de Th^aulon a certaine- 
ment am61ior6 Taction castillane, en faisant dispa- 
raitre ce qu'il y a de triste dans ce personnage de 
Teodoro qui courtise la mere d'ln^s , en m&me temps 
qu'il veut ^pouser la fille, et qui emprunte de I'argent 
k Leoncla, laquelle, apr^s avoir chass6 ce miserable, 
fmit pourtant par lui donner la main de son enfant. 
La Jalousie mal fondie ou le Mari dans la cheminSe 
n'est qu'une farce sans intSrSt. L'auteur nous niontre 
un mari jaloux corrig^ par son beau-fr^re qui feint 
d'Mre Tamant de la dame et force TOthello de se ca- 
cher dans la cheminSe, pour lui d^montrer ensuite 
qu'il a ofTens^ par ses soupQons ridicules une femme 
charmante et vertueuse. La Veuve de Padilla se 
classe parmi les tragedies sans action, ainsi que Jlfo- 
raytna, Episode mal dig^rS de Thistoiredu roi grenadin 
Boabdil. Au cinquieme acte de ce dernier ouvrage, 
Martinez de la Rosa verse tout a coup dans le plus 
invraisemblable des m^lodrames. La Conjuration de 
Venise est un autre m^lodrame mal fait , et VCEdipe 
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une reproduction indigeste de la trag^die grecque. 
Quant k VAben Humeya^ on se rappelle qu'il fat re- 
pr^sent^ sans succes en 1823 a Paris, au th^&tre de la 
Porte-Saint-Martin. L'ouvrage avait 6t6 6criten fran- 
gais par le ministre poete pendant son exil. Martinez 
de la Rosa est un dramatiste secondaire, dont il ne 
reste plus d^ja que la com^die intitul6e La Nina en 
casa y la Madre en la mascara. 

Gil 7 Zarate fut tour a tour poete, prosateur, auteur 
dramatique et journaliste. li commence en 1823 par 
une comedie, el Entremetido (yintngant\ quir^ussit 
m^diocrement , puis viennent en iSQQ Cuidado con 
las novias t ola Escola de los juvenes (Attention aux 
fiancees I ou Vtlcole des jexmes gens) et Un ano despues 
de la boda {Vn an aprds le manage). Ces pieces sent 
toutes deux en vers. Dans la premiere Tauteur trace 
un caractere de jeune fiUe pratique a TamSricaine. 
Doiia Engracia, une m&re qui vit dans la gSne, recom- 
mande a sa (ille Isabelle un prStendu tr^s-riche , Don 
Gandido. Au nom de son experience, elle veut faire la 
leQon a la jeune personne , qui se montre plus forte 
qu'elle. a Mon pr^tendu, dit In^s, ne doit pas me voir 
toujours vive et joyeuse , assaisonnant mes discours 
de mots gracieux et spirituels. II sera utile avec lui de 
montrer de la candour et de la modestie, et de me 
donner en m^me temps un air de sensibility et de 
tendresse ; de paraitre quelquefois r^veuse et presque 
triste,et, quand il voudra savoir la cause de mon 
chagrin, je refuserai de I'avouer, mais en le regardant 
si tendrement que je lui laisserai lire dans mes yeux 
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le secret que je lai cache. S'il est trop timide pour se 
declarer, je lui montrerai de rindiff^rence^ j'irai m&me 
jusqu'^ me fSU^her. La tourmente passera, et alors je 
cSderai , non pas tout a fait, mais tout juste ce qu*il 
faut pour augmenter son d6sir. — J6sus ! s'6crie Dona 
Engracia tout heureuse, J^sus ! quelle fille j'ai la ! t> 
In^s a une entrevue avec un autre soupirant, Don Sil- 
verio, qu'elle aime. Elle lui tient ce singulier langage : 
a Parlons clairement. Votre bonne gr&ce me plait , 
mais vous n'avez pas d'argent, et, quoique vous soyez 
tr6s - amoureux , vous 6tes un amoureux a sec, — 
L'amour ne tient-il pas lieu de tout? soupire le galant. 
— Laissons la cesniaiseries. Savez-vous qu'on m'offre 
un parti superbe? Don Candido? — Lui-mfeme. 
N'ayez pas de chagrin pour cela : vous savez que Can- 
dido vous appr6cie ; vous serez toujours I'ami de la 
maison. » Vaincu par cet argument, Silverio se con- 
sole et il se charge de decider son ami, si par hasard 
il h^sitait encore. 

Les rooeurs de la comedie intitul^e Une annie 
apris le mariage ne sont gu^re plus ^difiantes que 
celles de Ctiidado con las novias ! Un certain Chin- 
chilla enrichi dans les affaires s'est donnS le titre de 
marquis et vit en Sardanapale , d^laissant sa femme 
pour une certaine baronne qu'il comble de cadeaux. 
II se d^barrasse de sa femme, en la jetant dans les 
bras d'un ami ; mais il s'aper^oit bient6t qu'il est la 
dupe de la baronne, laquelle n'est au fond qu'une 
femme de chambre cong^diee. Le faux marquis abjure 
alors ses grandeurs et se pr^cipite aux genoux de sa 



EN FRANCE ET A. L'£TIUM6BR* S87 

femme. Celle-d, hmreasement , 6tait reside fiddle. 
Le couple retourne en province disabuse , et Chin- 
chilla comme devant. Don Tryphon ou tout pour Var- 
gent nous offreun sujet bien rebattu, Tantagonisme 
de Tesprit et de 1^ richesse. Dans Un Amigo en Can- 
delabro , il s'agit d'un amant ambitieux abandonnant 
sa mattresse pour une grande dame. La mattresse se 
venge en d^couvrant la participation du jeune ambi- 
tieux k un complot poUtique. La chute du cardmal 
Alberoni arrive k temps pour sauver la t&te du cou- 
pable et lui faire obtenir le pardon de celle qu'il a 
dSlaissie. 

Gil 7 Zarate a aussi donn^ au th6&tre plusieurs 
drames historiques assez heureux , entre autres Ros-- 
munda et Charles II VEnsorceU. Rosmunda estThis- 
toire d'£l6onore de Quyenne et de la mattresse infer- 
tun^e du roi Henri II d'Angleterre , que la jalouse 
souveraine fit empoisonner. La piSce espagnole, sans 
s'arr^ter, comme beaucoup d'autres, aux p^riodes 
cadencies, precede par coups de th^&tre. D&s le lever 
du rideau, on se trouve Qn pleine action. On voit le roi 
venant k un rendez-vous dans la maison de celle qu'il 
aime , Famoureux de la belle surprenant le. secret, la 
reine intervenant et mSditant sa vengeance. Lorsque 
£l6onore a fait donner le poison k Rosmunda, elle lui 
met une couronne sur la t^te et fait placer sur un 
trdne le cadavre de sa rivale , pres duquel elle conduit 
le roi. Henri pleure sa mattresse si cruellement punie, 
mais il la voit bientdt s'^veiller et lui tendre les bras, 
car le courtisan chargS de Taction sinistre n'avait 
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administr^ k la belle qu'un narcotique. Henri veat 
T^pudier sa femme et donner sa main a Rosmunda, 
mais Rosmunda refose hSroiquement la couronne, et, 
pour prix de ce sacrifice, £l6onore la marie au jeune 
homme qu'elle aime. L'action de Charles II VEnsor- 
ceU n'est pas moins mouvement^e que celle de la 
Rosmunda , et , comme la piece prec^dente, elle in- 
cline quelque peu vers le m^lodrame. L' exposition se 
fait par une sc^ne de confession. Le roi raconte a fray 
Froilan Diaz , son directeur de conscience, que sa vie 
est troubl^e par le souvenir d'un crime. II a jadis 
sMnit une jeune fiUe, qu'il ad^laiss^e avec son enfant; 
c'est pourquoi Dieu a permis qu'un supp6t du diable 
jet&t sur sa tMe un mauvais sort. Le confesseur salt k 
quoi s'en tenir a ce sujet^ car c'est lui qui a fait dispa- 
raitre la femme et Tenfant. Get enfant est une jeune filie 
qui se nomme In^s. Elle doit Sponsor un page favori 
du roi. Amende au palais, elle reconnatt fray Froilan 
Diaz comme le meurtrier de sa mere, mais elle n'ose 
le d^noneer. Le confesseur, pour se d6barrasser d'un 
t^moin dangereux, accuse la jeune fille d'avoir ensor- 
cel^ le roi. Charles n'ose la d^fendre centre I'lnquisi- 
tion, qui vient saisir sa victime jusque dans le palais 
royal. Mais, au moment oii la pauvre In&s marcbe au 
supplice vMue du san-benito , le roi aper^oit k son 
doigt une bague qu'il donna jadis a sa mattresse : k 
ce signe il reconnait sa fiUe. La pi^ce finit par la mort 
du traltre Froilan Diaz, a qui le fiancS d'Ines plonge 
son poignard dans le coeur. Gil y Zarate a 6crit aussi 
diverses tragedies et drames intitules t Blanche de 
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Bourbon^ Don Alvaro de Luna, Masaniello, Guzman 
le Brave i etc. II a plus de talent que Martinez de la 
Rosa ; son action est g^ndralement bien ourdie ; il 
cherche et sait trouver des situations, il poss&deun 
grand mouvement sc^nique , et sa phrase ne s'^gare 
pas dans des d^veloppements inutiles. 

L'un des plus f§conds parmi les auteurs de ce temps 
est M. Breton de los Herreros. II a le ton comique et 
Tobservation ing^nieuse. II affectionne surtout la cri- 
tique des moeurs bourgeoises et les amusants details 
de la comMie de genre, comme Picard la comprenait 
chez nous. Ce n'est pas toutefois par Tinvention que 
brille cet 6crivain facile et spirituel. Rarement il d6ve- 
loppe un sujet dont on ne puisse trouver Tanalogue 
dans les pieces anciennes ou modernes. La com^die en 
trois actes et en vers qu'il intitule /e retourne d Madrid 
{A Madrid me vuelvo) rappelle par le fond et meme 
par la forme la Petite Ville de Picard. Don Bernardo, 
comme le Desroches de la Petite Ville^ croit trouver 
le repos dans un bourg de province. II s'y heurte 
centre de petites intrigues, et y entend de si sots pro- 
pos qu'il se decide a retourner dans la grande capitale, 
oik, du moins, on ne voit et entend que ce que Ton veut 
voir et entendre. 

Tout est com4die dans ce monde^ autre pi^c6 en trois 
actes et en vers de M. Breton de los Herreros, n'oflre 
I pas une plus grande complication d'^v^nements. a O 

monde ! dit la cousine Dona Yicenta k M"* Pilar que 
vient d'abandonner Faustino, son amoureux, pour 
courir apr^s la fortune, 6 monde I qui n'est pas com^- 

i T. II (VI). 19 
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dien sur ton mobile th^tre 7 Le comparse d'aujour- 
d'hui jouera demain tes premiers rdles ! 1 » Les Mesures 
extraordinaires ou les Parents de ma femme^ tel est le 
titre d'une com^die en un acte representee en 1837. 
L'argument est bien l^ger. Un gentilbomme qui a 
Spouse une campagnarde se trouve en butte aux ob- 
sessions de toute une famille de besoigneux qui viennent 
lui arracher ce qu'ils peuvent. II donne une pezeta a 
Ambrosio, a qui la guerre a mang^ toutes ses poules. 
La tante Quiiiones, Toncle Genon lui envoient, Tun un 
poulet etique, Vautre des fruits g&t^s, le tout valant bien 
sept r^aux, et les porteurs r^clament le double de la 
somme rien que pour leur commission. Puis c'est la 
grand'm^re, la soeur, les petits-neveux et toute la dy- 
nastie. Le gentilbomme leur quitte la place et il em- 
m^ne avec lui sa femme et ses domestiques/ Les 
parents, furieux de ne pouvoir s'installer, ^migi^nt en 
n'emportant que leur mauvaise bumeur et leurs gui- 
tares. Nous avons vu sou vent ce tb^me mis en action 
depuis la Maison de campagne^ le joli petit acte de 
Dancourt. Je quitte Madrid (Me voy de Madrid)^ co- 
mSdie en trois actes, contient a peine la mati^re d'un 
vaudeville en un acte. Manuela, femme romantique (la 
pi^ce est de 1835), veut marcher avec son siecle. Elle 
tend a se dilator I'&me par un amour immense comme 
le ciel. Un certain Joaquim lui jure une eternelle ado- 
ration ; Manuela lui ddnne un m^daillon ou sont peints 
ses traits. Le dr61e vend le bijou k une marchande & 
la toilette et prend la diligence de Saragosse. Manuela 
en est r^duite k racbeter son image. La marchande a 
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la toilette, qui a eu des bont^s pour le traitre, court 
aux messageries en s'^criant : a L'^pouser ou mourir! » 
La com^die qui a pour titre Le Quart d'heure {El Cuar- 
to de hora) d^veloppe en cinq longs actes un sujet qui 
pourrait se renfermer dans deux actes. Cost encore 
Targument qui a servi a Moreto pour ecrire El Deaden 
can el desden. El Cuarto de hora a pourtant rSussi au 
th6fttre par Tesprit du dialogue et T^l^gance des vers. 
Quand M. Breton de los Herreros veut aborder les su- 
jets dramatiques, il perd toutes ses qualit^s^ sa Bate^ 
Hire est Ik pour le d^montrer. Ces quatre actes, qui 
contiennent de jolis details, tournent finalement au 
m^odrame le plus vulgaire. La bateli&re Faustina^ ou* 
bliant son amoureux Pablo pour s'amouracher d'un 
capitaine, et revenant k sa premiere affection quand elle 
voit tout espoir perdu par la mort de celui qu'elle n'a 
pu ^pouser, n'offre pas pr^cis^ment un module d'in- 
tirSt et de g^n^reux sentiments. Meurs^ et tu verras t 
{Muerete^ y veras I ) est un autre petit m^lodrame qui 
procede de la mSme id^e, mais I'ingrate amoureuse y 
trouve sa contre-partie dans un second personnage 
assez heureux sur qui se porte I'int^r&t qui manque a 
la Bateliire. Don Pablo part pour aller combattre les 
carlistes, et il laisse a Saragosse sa fiancee Jacinta avec 
IsabeUe, la petite soeur de Jacinta. On annonce que 
Don Pablo a 6t^ tu6. Quelque temps apr^s , Jacinta 
assiste a un bal, tandis qu'Isabelle pleure et prie sur 
les marches de I'Sglise pour I'&me du defunt. Don 
Pablo, qui n' est pas mort, se jette dans les bras d'Isa- 
belle et lui demande oil il pourra rencontrer sa Jacinta, 
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Isabelle avouetout, en pleurant. Pablo s'^lance dans la 
sallc de bal comme I'Edgard de Lucie de Lammer- 
moor. II reproche a son ancienne Fiancee son odieux 
oubli , puis il 6pouse Isabelle en disant : « II n'est 
rien de tel que de mourir pour apprendre k vivre. » 

Les comedies de Don Eugenio Hartzenbusch ontune 
valeur relative de beaucoup infSrieure a ses drames. 
N^ a Madrid en d806, d'un pere allemand et d'une 
m^re castillane , il commenQa la carridre , en 1823 , 
par des traductions et par Tadaptation de quelquels on- 
vrages de Tancien repertoire espagnol. En 1837, il 
obtint son premier succ^s avec un drame original in- 
titule LesAmanls de T4rueL Get ouvrage, ^l^gamment 
6crit en vers et en prose, contient de belles scenes ; 
mais la matiere inventee est faite d'une assez pauvre 
etofle. Don Juan de Marcilla, prisonnier des Maures, a 
laiss^ k TSruel sa fiancee Isabelle de Segura. Zulima, 
Tune des femmes d'un harem mauresque, vient, sous 
un d^guisement d'homme , annoncer a Isabelle que 
son infidele I'a trahie pour ^pouser une femme maure. 
Isabelle , furieuse de Taffront , se marie de son cdtS 
pour le punir. L'6poux revient a T^ruel et reproche 
son crime k Dona Isabelle. Elle apprend alors que 
Don Juan a ^t^ calomniS par une femme dont il avait 
d^daign^ Tamour. Don Juan meurt de douleur, et Zu* 
lima est assassin^e par un ^raissaire venu de Grenade. 
Un autre drame en trois actes, jou6 en 1838 au th^&tre 
du Prince et intitule Dona Mencia^ n'est pas fait d'une 
plus riche matiere, ce qui ne Ta pas emp^che de r6us- 
sir et de valoir a I'auteur, avec la d^oration d'Isabelle, 
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une plume d'or surmont^e d'un magnifique rubis. Le 
drame Alphonse le Chaste n'est gu^re mieux combing. 
La Mire de Pilage^ drame en trois actes de M. Hart- 
zenbusch, n'est autre chose qu'une M6rope espagno- 
lis^e. Luz, la m^re de Pelage, a perdu son mari Favila 
par un raeurtre dont Tauteur est demeure inconnu. 
Elle fait arr^ter un jeune homme soup^onn6 d'Mre le 
coupable. Le roi maure lui laisse le droit de juger le 
meurtrier. Elle Tinterroge et le condamne. Mais un 
juif vient rev61er a Luz que ce jeune homme est son 
fils Pelage qu'elle croyait mort. A ce moment les Es- 
pagnols font irruption dans le palais. P61age se met a 
leur tSte et il s'ecrie en parlant au roi : a Rends-moi 
ma m^re^ et je sauverai tes jours, d Luz parait. Elle 
est bless^e k mort et elle dit a son fils : (c Retourne vers 
les tiens. Je t'ai sauv6 pour que tu sauvesl'Espagne ! » 
M. Hartzenbusch fut nomm6, en 4847, membre de 
I'Academie espagnole. II a compost, outre son th64tre, 
beaucoup de po6sies d^tach^es, cent fables et une 
quantite d'articles de journaux qui furent tr^s-remar- 
qu6s dans leur temps. 

Don Mariano Jos6 de Larra, n^ a Madrid en 1809 et 
mort en 1837, lorsqu'il n'avait pas encore atteint ses 
vingt-huit ans, a laiss6 un plus grand nom comme 
polemiste que comme auteur dramatique. Ses satires 
politiques obtinrent un succes tr^s-vif. li avait adopt6 
le pseudonvme de Figaro. II travaillait k la Revista 
espanola et a VObservador. Dans la collection des 
oeuvres de Larra, T^diteur fait bravement figurcr le 
Don Juan d'Autriche de Gasimir Delavigne et le Ber- 
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trand et Raton de Scribe, traduits en espagnol. Le 
drame original intitule Macias a beaucoup d'analogie 
avec le drame d' Antonio Garcia Gutierrez, el Trova^ 
dor^ dont la musique de Verdi a fait un chef-d'oeuvre 
que personne n'a jamais pu comprendre. Macias, trou- 
v^re renommS et damoiseau ou doncel de Don En- 
rique de Villena, maitre de Calatrava, arrive au ma- 
noir de son seigneur a Tinstant oix celle qu'il aime, 
Elvira, fille de Nunc Hernandez, va 6tre marine par 
contrainte a Fernan Perez. II s'irrite et attaque son 
rival r^p6e a la main. On arr^te Macias et on le jette 
au cachot. Elvira vient le trouver dans sa prison, 
comme Leonora vient trouver Maurique. Macias se 
precipite dehors ; Fernan Perez le tue d'un coup de 
poignard. E3vira alors retire le poignard de la poi- 
trine de son amant , et elle s'en frappe , ^chappant 
ainsi a un ^poux qu'elle abhorre. 

Aux fun6railles de Larra, on vit un jeune homme de 
vingt ans sortir de la foule, et on Tentendlt prononcer 
sur la tombe du d^fcint un discours en vers qui obtint 
un notable succes. Ce jeune homme se nommait Don 
Jos^ Zorrilla. II 6tait n& k Valladolid en 1817. Sous 
rinfluence du romantisme qui venait de s'acclimater 
en Espagne, le jeune poete devait devenir tres-rapide- 
ment un dramatiste remarqu6. Jos6 Zorrilla veut &tre 
un poete national, et il choisit de pr^fSrence ses su- 
jets dai)S la chronique espagnole. C'est ainsi qu'il 
met en scfene le Rot Don Pedro^ le justicier dans sa 
bilogie intitulee El Zapalero y el Rey {Le Cordonnier 
et le Rot). Ces deux pieces, chacune en quatre actes 
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et en vers, ont toute Failure d'un drame caldSronien. 
Le roi entre de nuit chez le cordonnier Diego Perez, 
sous le costume d'un soldat. Diego Perez, qui a regu 
les confidences d'un conspirateur, dit au soldat prS- 
tendu qu'il veut voir le roi pour lui r6veler un complot. 
Lorsqu'il va s'expliquer, on vient chercher Diego sous 
un pr^texte banal, et il estassassin^ en pleine rue. Le 
roi jure a Bias Perez , fils du cordonnier, qu'il lui 
abandonnera I'assassin quel qu'il soit. Don Pedro 
d^couvre bient6t que les conjures se rassemblent chez 
Samuel L^vy, le banquier juif. II s'introduit chez le 
juif , oil il fait arrSter un envoy6 du roi maure de Gre- 
nade, et c'est apr^s s'&tre affubl^ du manteau du d^- 
funt qu'il regoit lui-mSme les conjures et qu'il apprend 
par eux les details du complot. La maitresse du roi, 
Dona Aldonza, qui fait partie de la conspiration, est 
arr^tee comme les autres. « Tu vas voir comme je 
rends justice ! » dit Don Pedro a la fille du zapatero. 
Le roi s'empare en effet de tons les conspirateurs ; il 
livre a Bias Perez I'assassin de son pere, que celui-ci 
poignarde, et le juif Samuel est remis aux mains du 
bourreau. Telle est la premiere partie du Zapatero y 
el Rey. Dans la seconde partie, Bias Perez est devenu 
capitaine. II est secr^tement I'amant d'une jeune fille 
dont le pere conspire centre les jours du roi. Blas^ au 
moment oil le meurtre va s'accoraplir, enlfeve In6s de 
la maison de son p^re , en jurant qu'il la tuera si la 
vie de Don Pedro n'est pas 6pargn6e. Le roi est livr6 
k I'infant Don Enrique qui le tue de ses propres mains. 
Au mSme instant, le capitaine Blas^ ^^«ii est venu au 
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camp des rebelles pour rMamer Don Pedro, Sonne 
son cor de montagne : e'est le signal de la mort dln^s. 
a R^gDez, dit-il a rinfant, et sachez que j*ai tu^celle que 
j'aimais pour remplir mon devoir envers mon roi. » 
II y a certainement de la grandeur dans cette pidce et 
beaucoup de talent dans la manl^re dont elle esttrait^e. 
Le Cheval du roi Don Sanche , pi&ce en quatre 
journSes, met en scene la bizarre chronique du bS.tard 
Don Ramire qui dSmasque les trahisons de I'infant 
Don Garcia contre son pfere Don Sancho, roi de Na- 
varre. Sous la robe d'un p61erin, Ramire vient trouver 
le roi a Pampelune et lui dit : « Tuez plut6t votre 
cheval de bataille que de le laisser monter a I'infant. 
Si on voit Tinfant sur votre destrier, ce sera le signal 
de la r6volte, et Tinfant sera proclame a votre place. » 
L'infant, ne trouvant pas sa m^re favorable k ses des- 
seins, Taccuse d'adult^re et la fait condamner a mort ; 
mais Ramire qui veille toujours vient justifier la reine 
et confondre Tinfant. II raconte I'histoire d'une femme 
qu'6pousa jadis le roi et qu'il abandonna. Cette femme 
mourut laissant un fils, « Le s^ducteur de la femme 
abandonn6e , c'est vous , sire ; la reine est Tepouse 
que vous avez tromp^e ; je suis le b&tard , et Tinfant 
est le traitre. » Le roi embrasse son fils en pleu- 
rant. Ramire se retourne vers Garcia et lui dit : « Si 
tu veux me tendre la main, je suis ton ami, sinon 
je t'olfre le combat. » Ce drame, dont j'esquisse le 
squelette , a du mouvement et de la couleur. II est 
6crit d'un style ferme et concis, et rappelle beaucoup 
les bons drames de Tancien repertoire. 
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L'une des pieces de Zorrilla qu'il intitule Cada cual 
con su razon {Chacun avec son motif) contient un ex- 
cellent premier acte, digne en tout point de I'^cole 
cald^ronienne ; mais la piece s'embrouille au second 
acte, pour se perdre au troisi&me dans des situations 
impossibles. Zorrilla a voulu refaire le Don Juan de 
Tirso de Molina {el Burlador de Sevilla)^ et il a eu 
deux fois tort^ d'abord parce qu'on ne refait pas les 
chefs-d'ceuvre, et ensuite parce qu'on est doublement 
coupable quand on les refait mal. Gette refundidon 
est en deux parties ; la premiere a quatre actes, et la 
seconde tout autant. La mort ducommandeur n'arrive 
qu'au dernier acte de la premiere partie, et j usque-la 
Don Juan se montre un p&le et insignifiant personnage. 
A la fin de la seconde partie, il se convertit, et le fan- 
tOme de Dona Ana vient lui annoncer que Dieu lui par- 
donne. Le drame intitule Jican Dandolo , 6crit par 
Zorrilla en collaboration avec Don Antonio Garcia Gu^ 
tierrez, n'est qu'une nouvelle edition dn Bravo deFe- 
nimore Cooper. Les incidents ne manquent pas d'un 
certain inter&t de curiosity et la pi^ce est vive et alerte. 
Dans le Poignard du Goth et dans la Fi&vre^ drame 
fantasUque qui lui fait suite , Tauteur abuse un peu 
du romancero, II y a beaucoup de confusion dans le 
drame en trois actes Un an et un jour, lequel est ac- 
compagne d'un prologue, Cam le Pirate. Ce Cain, 
espece de Zampa, s'est enrichi a 6cumer les mers, 
puis il est venu s'6tablir dans une petite ville anda- 
louse, oil il vit en grand seigneur. La il devient 6per- 
dument epris de la fiancee d'un certain Don Juan qu'il 



1 



298 HISTOIRE DU th£atbe gontebcporain 

a l&chement abandonn^ dans une ile d^serte. Le 
fiancS a dit a la jeune Isabelle, le jour ou il partait, 
qu'elle pourrait se marier k un autre s'il n'^tait pas de 
retour de son voyage apr&s un an et un jour. Don 
Juan revient un pen plus tard qu'il ne Tavait promis, 
mais assez t6t pour d6masquer le bandit et sauver 
rhonneur de sa fiancee. Ges quelques analyses suc- 
cinctes donnent une id^e suffisante du genre de I'au- 
teur. Son r6pertoire est trfes-nombreux , et les ou- 
vrages qu'il contient montrent une execution tres- 
in^gale. Mais ses d^fauts sont plus que compensSs par 
de grandes qualit6s dramatiques qu'on ne rencontre 
pas dans les autres contemporains de sa nation. 

Don Luis de Eguilaz nait en 1830^ et en 1844 les 
affiches du petit thSMre de Xerez-de-la-Fontera an- 
noncent d^ja sa premiere production, un acte en vers 
ayant pour titre Por dinero baila el perro (Le chien 
danse qtmnd on lepaie). Le poete de quatorze ans fut 
rappele sur la sc^ne apr^s la representation de cette 
bluette, puis il partit pour Madrid. Ce n'est qu'en 1853 
qu'il donne sa premiere com^die : Les Ameres V6r%tis 
(Las Verdades amargas). II a voulu, dans cette pi^, 
tracer le caract&re de Tambitieux, pris au sein de notre 
society moderne ; mais il faut avouer qu'il ne s'e$t pas 
mis en frais d'invention. Son ambitieux, apres avoir 
abandonnS la jeune fille qui Taime, revient a elle quand 
les ^vdnements ont renvers^ sa fortune imaginaire. 
Rien de plus vulgaire et de moins int^ressant. Dome 
Mensonges {Mentiras dulces)^ com6die en trois actes, 
debute par un charmant premier acte; le second acte 
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contient des longueurs, et le troisieme est alonrdi par 
le denouement. Apr^s une campagne maritime autour 
du monde^ le cousin C6sar revolt au bout de six ans 
sa cousine Hortensia, son amie d'enfance. La petite 
fille est devenue une belle personne spirituelle et mo- 
queuse. lis Schangent de gals propos, ainsi que Bene*- 
dick et Beatrice dans la piece de Shakespeare B^aticoup 
de bruit pour rien , et ils se donnent la main comme 
fr6re et soeur. C6sar se vante d'etre a T^preuve de Ta- 
mour. « Prends garde ! lui dit son amie, tu regardes 
beaucoup Carmen. » Hortensia, pour ramener a elle 
son cousin, se laisse faire la cour par Don Luis, le pr6- 
tendu de Carmen. Carmen boude Don Luis, et finit 
pourtant par se r6concilier avec lui ; elle profite de 
cette paix conclue pour donner a C^sar son cong^ ! 
Oomme les personnages de Shakespeare, lejeune marin 
et la malicieuse jeune fiUe finissent par s'avouer mu- 
tuellement qu'ils se sont menti en pr^tendant ne pas 
s'aimer. « Le manage est un mensonge comme le reste, 
dit Tun des personnages de la com6die. — D'accord, 
repond C^sar, mais c*est un doux mensonge. » La co- 
m^die qui porte pour titre La Croix du mariage {La 
Cruz del matrimonio) met en opposition deux femmes 
du monde : Tune qui court les bals pour se distraire 
de ses chagrins, pendant que son mari mene une vie 
ruineuse avec des mattresses ; Tautre qui reste a la 
maison aupr^s de ses enfants , sans prendre garde 
aux escapades de son epoux. Le train de vie de la 
premiere Tam^ne a prendre un amant ; la conduite 
exemplaire de la seconde rapproche d'elle son volage 
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conjoint. A c6tS de ces comedies de moeurs, qui ren- 
ferment d'agr^ables details et qui sont finement Sorites, 
Eguilaz a donn6 quelques comedies historiques, comme 
Le Chevalier du miracle^ Une Vierge de Murillo^ Une 
Aventure de Tirso^ Alarcon^ Un tour de Quevedo. Ce 
Chevalier du miracle ^c'esi lefarsante Rojas que se dis- 
putent deux femmes, Amaryllis et Aurora, la premiere 
une comedienne, la seconde une dame de la cour. Ces 
femmes tromp6es fmissent par unir leurs vengeances ; 
elles dSnoncent Rojas comme s'etant rendu coupabledu 
crime de l&se-majestS en tirant TSpee dans les jardins 
royaux d'Aranjuez. D6sesp6r6e de ce qu'elle a fait, 
Amaryllis tombe morte aprSs une brillante reprSsen* 
tation, au moment oil la reine va placer une couronne 
de laurier sur son front. Le tour de Quevedo est un 
tour qui aurait pu conduire son auteur sur les galeres 
du roi, car il consiste a revfetir indiiment le costume 
d*un alcade pour s'intrpduire chez une femme et triom- 
pher de sa resistance. 

M. Ventura de la Vega, membre de TAcademie espa- 
gnole, est Tauteur de trois pieces en vers, que la cri- 
tique tint jadis en estime. Ces pieces sont intitul6es : 
L' Homme du monde, Don Fernando d'Antequera et La 
Mori de C4sar. L Homme du monde est une suite de 
conversations sans fm, aboutissant k cette morality que 
traduit Dona Clara s'adressant a son Spoux : « Avoir 
beaucoup vScu n'assure pas pour Tavenir le bonheur 
d'un mari. Ce qu'il a fait aux autres, il croit que tout 
le monde veut le lui faire, et ce continuel soup^on le 
tient dans une agitation perpetuelle. s> Don Fernando 
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d^Antequera est plus une pi^ce politique qu'une pitee 
dramatique. U fallaitau moins dramatiser lachronique, 
ainsi que I'a fait Tirso dans son beau drame de la Pru- 
dencia en la mugevj oik la reine Dona Maria, m^re du 
roi mineur Fernando IV, se trouve k peu pr^s dans la 
mSme situation que Dona Gatalina, m^redu roi Jean II, 
dans la piece deM.de la Vega. Parmi les auteurs 
applaudis aujourd'hui sur les theatres de I'Espagne, 
citons de pr6f(&rence, entre beaucoup d'autres, Don 
Francisco Gamprodon, Don Adelardo Lopez de Ayala, 
Don Tomas Rodriguez Rubi. 

Fleur d'un jour {Flor de une dia), par M. Gampro- 
don^ en est arriv^e a sa quatorzi^me Edition. G'est un 
drame en trois actes et en vers avec prologue. Nous 
voyons dans ce prologue un jeune homme, Don Ro- 
drigo Carvajal , rappel6 en Am6rique par son vieux 
pere au moment oix il va ^pouser la fille du baron Espi* 
nosa. La c6r6monie du mariage est fix^e au prochain 
retour du fiancS. Entre le prologue et la pi^ce il s'6- 
coule un assez long temps, et Rodrigo Garvajal n'a pas 
donn^ de ses nouvelles. La baron est mort; sa fille 
Lola s'est retiree chez une de ses tantes a Santander. 
La , apres avoir convenablement pleur6 son fianc6 
qu'elle croit mort, elle s'est laiss^ s^duire par le jeune 
marquis de Montero , qu'elle a 6pousS. Le marquis 
^chappe comme par miracle k un accident de mer ; il 
est sauv6 par un Stranger qu'il am^ne dans son cha» 
teau et qu'il pr^sente a sa femme. Lola reste terrifi^e 
en reconnaissant dans le sauveur de son mari son 
fiance Rodrigo Garvajal. Sc^ne entre les anciens 
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amants , qui se termine par une explication non moins 
vive entre Rodrigo et le marquis. Un duel a lieu ; deux 
fois disarms par son adversaire , le marquis convient 
avec son rival qu'ils tireront au sort qui des deux 
c^dera la place k Tautre. Le sort , toujours malin j d6- 
signe le man l^gal. II est pr&t k s'ex^cuter lorsque le 
gSnSreux Diego se decide a repartir pour T Ara6rique , 
laissant le marquis jouir en paix de son bonheur. Le 
sujet, comme on voit, n'est pas d'une parfaite vraisem- 
blance , et ce n'est pas en France qu'un tel ouvrage 
serait public k quatorze Editions. Le succ^s fut pour- 
tant assez accentuS pour que Tauteur juge&t bon de lui 
donner une suite. Gette suite, il Tintitula Las Espinat 
de una flor {Les Spines (Tune fleur). Les m^mes per- 
sonnages paraissent en sc&ne, et c'est la mftme actrice, 
Teodora Lamadrid , qui joue le r61e de la marquise. 
Diego de Carvajal n'a pas oubliS I'infid^le Lola , mais 
il a 6pous6 de son c6t6 une autre femme , Doiia Elena 
de Yillena, aveclaquelle il va s'Stablir au Mexique. Un 
navire fait naufrage sur la c6te, et, parmi les passagers 
que Ton sauve , Rodrigo voit dSbarquer la marquise 
Lola qui venait rejoindre son mari nomrn^ gouverneur 
de laVera-Gruz. La piece recommence alors dans des 
conditions a peu pr^s identiques a celles de la pre- 
miere. Lola devientfolle au d^nouementi et elle meurt 
assist^e par Elena. Gette suite , qui a eu dix Editions , 
n'en est pas meilleure pour cela. 

Asirse de un cabello {S'accrocher d un cheveu) re- 
pr^sente un petit marivandage en un acte qui se passe 
entre deux personnages , Ricardo et sa femme Emilia. 
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L'auteur dit, dans sa dSdicace a sa fille, que c'est Ik un 
proverbe s^rieux, philosopbique et renfermant une in- 
tention morale. II en attribue tout le succes au talent 
des deux artistes qui crS^rent I'ouvrage au thS&tre du 
Prince en 1868 , Matilde Diez et M. Manuel Gatalina. 
Le dialogue de ce proverbe est 616gant et rafTinS ; ie 
fond a d^k servi queiquefois. Une femme arrache son 
man k la vie dissip^e en lui montrant un cheveu blanc 
qui s'est m616 a Tdb^ne de sa chevelure. E^le conclut 
de la qu'il est temps pour lui de devenir raisonnable et 
de se contenter de sa femme, qui Taime et qui n'est 
pas moins jeune et moins jolie que les autres , quoi* 
qu'il ait Tair de ne pas s'en apercevoir. M. Camprodon 
a, selon Tusage de son pays, arrange {arreglado) beau- 
coup de pi^s Strangeres, dont il a fait soit des come- 
dies, soit des operas comiques {zarzullas). 

Don Adelardo Lopez de Ayala a donn^ , en 1861 , 
une com^die en trois actes en vers qui regut un tr^s«« 
brillant accueil. Gette comSdie, qui a pour titre Un 
tanto por ciento (Tant pour cent\ n'est pas une 6cole 
de bonnes moeurs. Ony voit une riche veuve payer les 
dettes de son amant et lui donner sa main , apr^s 
s'Mre jou6e des spSculateurs qui couchaient en joue 
sa fortune. Le Toil deverre^ com^die en quatre actes^ 
reproduit a pen pres les Mimoires d'un colonel de hu^ 
sards de Scribe, un vieux viveur qui fait r^duca-^ 
tion d'un jeune mauvais sujet et qui se trouve payd 
de ses lemons par rinfid^litS de sa femme. Le Nou^ 
veau Don Juan, du m&me auteur, ne possede ni la 
gr&ce^ ni I'esprit, ni ThabiletS de ses anc&tres, car 
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il se laisse berner comme un sot par une femme 
vulgaire et enfermer dans une armoire par un mari. 
Rioja appartient a la classe des drames admiratife. 
On y voit un vertueux jeune homme sacrifier, pour 
honorer la m6moire de son pere , son int^r^t et son 
amour, et se faire pr6tre pour completer le renonce- 
ment. Cette action , ot la passion se trouve immol^e 
au pur raisonnement , rSussit malgr^ ses d^fauts, 
gr&ce au talent de la principale actrice, la senora La- 
madrid. 

La Fuente del Olvido {La Fontaine de VOuhli) est 
une com^die en trois actes de M. Rodriguez Rubi, dont 
le principal r61e fut cre^ par Dona Matilde Diez. Cette 
piece nous montre un vieux g^n^ral et une grande 
dame qui retrouvent par hasard , dans une station 
baln^aire, une charmante jeune fille qu'a ^lev^e le 
docteur des eaux et que les p^ripSties d'une action 
compliqu^e les amenent a reconnaitre comme le fruit 
de leur ancienne liaison. Le g^n^ral et la comtesse 
jurent de l^gitimer I'enfant par un mariage, et la 
jeune Maria leur pr6sente a genoux, dans un vase de 
€ristal, Teau d'une source nouvelle a laquelle son^p^re 
adoptif a donn^ le nom de fontaine de I'Oubli. L'au- 
teur a d^di^ a Don Manuel Breton de los Herreros, 
qu'il appelle le prince des comiques modern es, sa co- 
m^die en vers la Famille ^ qui fut representee au 
the&tre du Cirque, 4 Madrid, en 1866. Cet ouvrage est 
pav6 de bonnes intentions, comme Tenfer du philo- 
sophe, mais c'est un cours de morale en trois points 
plut6t qu*une pi^ce de th^&tre en trois actes. L'ann^^ 
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pr^cidente, M. Rubi avait donn^^ sur la m&me scene, 
Physique expMmentale^ autre com6die en trois actes 
et en vers. Cette com6die, un peu plus anim6e que la 
pr^cSdente, repose sur un fait qu*on ne rencontre pas 
tous les jours. Une femme, que son mari d^laisse pour 
aller courir le monde, fait parvenir a son infidMe une 
d6p6che de Paris lui annon^ant qu'elle vient de 
mourir subitement. Cach^e sous un voile ^pais, elle 
est la, dans le salon de Fhdtel garni qu'il habite a Ma- 
drid, et elle est t^moin de sa r^elle douleur. Apr^s 
bien des aventures oil le sujet se ra^le a de vagues 
id^es d'^mancipation, le mari acquiert la preuve que 
sa femme est vivante. Le fr^re de la dame, son com* 
plice, veut terminer F^preuve par un coup de theatre 
qui doit mettre fin a la legon. II presente la fausse d6- 
funte au mari^ qui feint de ne pas la reconnaitre. Apr^s 
quelques doux reproches, T^poux signe enfin la paix 
avec rimprudente chercheuse d'aventures, et il lui an* 
nonce qu'ils vont se retirer dans leur teiTe pour jouir 
de lalune de miel qu'ils n'ont pas encore connue. Lk^ 
avec lepeu d'exp6rience que lui adonn^e son 6tude du 
monde, il 6crira un livre qui aura pour titre ct Phy- 
sique expMmentale y>. 

Desde el umbral de la muerte, comSdie-drame qui 
se passe dans une province d'Espagne, pendant la 
guerre de TlndSpendance de 1808 , nous d^crit les 
chastes amours de la belle Luz, fiUe d'un riche p^ 
cheur, avec un jeune seigneur, Don F61ix de Carvajal. 
Apr&s les demi-aveux, les jalousies, les oppositions de 
famille, tout s'arrange comme d'usage, et les amants 

T. II (VI). 20 
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se trouvent heureux, sans que Tauteur se soit donn^ 
beaucoup de mal pour cela... M. Rubi a compost 
nombre de pieces de genre plus ou moins r^ussies, 
mais qui se maintiennent toujours dans un milieu 
moral et litt6raire. 

Le lecteur a pu comprendre, par cet aper<;u du 
mouvement dramatique en Espagne depuis le com- 
mencement du si^cle, que la tradition de Tart a tou- 
jours surv^cu chez nos voisins a un degr^ modeste, 
mais suffisant. 

Parmi les rares auteurs hispano-am^ricains qui ont 
produit de nos jours des pieces de th^tre, ilfaut citer 
M. Salvador San-Fuentes, n6 au Chili, oi!i il fut mi- 
nistre de la justice et de Tinstruction publique. M. San- 
Fuentes publia en 1850 un volume de ISgendes natio- 
nales, parmi lesquelles se trouve un drame, Jeanne de 
NapleSy ou il y a quelques belles scenes. Le VSn&uSla 
nous offre en M. Garcia de Quevedo , descendant de 
Tillustre ^crivain madril^ne Quevedo Villegas, un au- 
teur dramatique , dont les ouvrages ont &t& repr^- 
sent^s en Espagne avec succ^s. Les principaux de ces 
ouvrages sent intitules : Nobleza contra nobleza , Un 
Page y un Caballero^ Don Bernardo de Cabresus, El 
Juicio publico. M. Maria Perez, n6 en Golombie, a 
fait representor en 1856, au th6d.tre de Bogota, un 
drame portant pour titre Teresa. II a ^crit aussi un 
Corsaire noir et une Elvira. Sa renommSe, toutefois, 
lui est plut6t venue de ses poesies Ijriques que de ses 
productions dramatiques. M. Heraclio Fajardo, n6 en 
1853, dans r Uruguay, est k la fois un poete, ua pu^ 
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bliciste, un historien et un philosophe. II a tirS de This- 
toire de son temps et de son pays un drame intSressant 
oil il met en sc&ne le dictateur Rosas condamnant k 
mort une jeune fiUe et un jeune prMre dont Tintrigue 
amoureuse fit jadis quelque bruit. M. Torres Galcedo, 
aujourd'hui ministre de la r6publique de San-Salvador 
k Paris, a public deux drames en cinq actes , el Ma^ 
riscal Sucre et las Dos Fortunas. M, Caicedo est un 
poete de beaucoup de mSrite, et I'auteur des Ensayos 
biographicos^ charmant livre qui nous fait connaitre 
les c61^brit6s de TAm^rique latine. 
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CHAPITRE XXI. 



thAattrb portugais. 



Almeida Garrett, cr^atenr da th^tre contemporain. — 

MM. d^Ajidrade Gorro , — Mendes Leal, — Blester, ^ 

da Ganha, — Gastello Branco, — Almada, — Palmeirim , 

— Lop^s de Mendon9a. — Tendance tr68-marqa6e an 
drame litt^ralre et A la com^die de moBors. 



Le th6d.tre moderne ne commence en Portugal 
qu'apr^s I'inauguration du gouvernement constilution- 
nel fond^ en 1833. Depuis 1800 jusqu'a cette date, la 
sc^ne nationale semble retournSe aux myst^res et aux 
moralit^s du moyen age. Sous le titre d'Sloges dra- 
matiqueSj on y repr6sente des allegories moiti6 catho- 
liques, moiti6 pai'ennes, entrera&l^es de politique, de 
traductions des tragiques frangais et d'op^ras italiens. 
Enfin, en 1836, un litterateur Eminent, Almeida Gar- 
rett, fut charge par le gouvernement de lui presenter 
un plan d'organisation du theatre. Garrett mit a profit 
la grande experience de M. Doux, directeur de la troupe 
frangaise a Lisbonne, et il crea un conservatoire oi!i se 
forma la nouvelle troupe portugaise. Garrett avait ete 
proscrit par les gouvemements anterieurs, et c'est en 
France et en Angleterre qu'il avait employe les loisirs 
de i'exil a I'etude du the&tre. Ses essais de jeunesse, 
avant ses voyages, se composent de deux pieces d'apr^s 
le modeie classique : une M^Ojpeetun Caton. En 1838, 
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il donna a Lisbonne, au theatre de la rue des Gomtes, 
son preraier drame romantique, dont le sujet Stait un 
Episode de la vie du grand poete Gil Vicente , 1^ glo- 
rienx fondateur de la sc^ne portugaise au xvr si^cle. Cet 
ouvrage, en trois actes et en prose^ fut toute une r^vo* 
lution. Le peuple accueillit avec enthousiasme la re- 
surrection de son histoire nationale , sur ces mSmes 
planches histrioniques consacr^es nagu^re a represen- 
tor des Grecs et des Remains de fantaisie travestis par 
des poetes sans talent. Tout Lisbonne accourut k la 
rue des Comtes pour applaudir (ril Vicente. Les jour- 
naux, et particulierement le Diario do Governo et la 
Chronique littiraire de Cotmbre^ ne tarirent pas d'6- 
loges sur la pi^ce et sur Tauteur. Au lieu de voir s'^taler 
sous leurs yeux un portique de Rome ou d'Athenes, 
les spectateurs se trouv^rent tout d'abord en face du 
palais de Cintra. Le com^dien Pero Qafio, vStu de la 
cape portugaise du xv^ si^cle, se prom^ne au point du 
jour en etudiant le r61e qu'il doit jouer le soir mSme 
devant le roi Dom Joao III, lorsque tout k coup il voit 
sortir mysterieusement du palais un homme cach6 
dans les plis de son manteau. Cet homme, il le recon- 
nait : c'est le poete gentilhomme Bernardim Ribeiro, 
Tamant secret de Tinfante Beatriz, fiancee au due de 
Savoie, qu'un navire doit le lendemain emporter vers 
les c6tes d'ltalie. Bernardim Ribeiro obtient de Qafio 
qu'il lui fera donner par Gil Vicente un r61e qui doit se 
representor avec un masque, celui d'une du^gne mau- 
resque, r61e laissS vacant par la maladie d'une actrice 
de la troupe. Ce poete gentilhomme est tendrement 
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aira^ par la fille de Vicente^ la belle Paula, qui lui a 
fait oublier sa passion fatale pour rinfante. Vauto se 
joue, et, au lieu de dire les vers de son r61e, Bemar- 
dim Ribeiro improvise une tirade amoureuse a I'a- 
dresse de Tinfante Beatriz. Le scandale est au comble. 
Le roi se 16ve furieux , Tinfante s'6vanouit. Le troi- 
sieme acte se passe k bord de la galore Sainte- Cathe- 
rine^ qui doit emporter I'infante en Italie. Bernardim 
Ribeiro s'introduit sous un dSguisement dans le na- 
vire. II p^nMre dans la cfaambre de Beatriz, oi!i il fait 
a celle qu'il va perdre des adieux desesp6r6s. Les oris 
de joie de T^quipage annoncent Tarriv^e du roi. L'in- 
fortune poete, pour ne pas causer le d^shonneur de la 
princesse, se jette a la mer et disparait dans les flots 
que recouvrent les ombres de la nuit. Ce drame est 
d'une extreme simplicity, mais il n'en est pas moins 
attachant. Les sentiments tendres et po^tiques s'y 
trouvent surtout rendus avec un rare bonheur d'ex- 
pression. Ge qui manque k cette remarquable compo- 
sition, comme a toutes les pieces portugaises, c'est la 
creation de situations fortes. La vigueur et le mouve- 
ment sont gen^ralement remplac^s par la dSlicatesse 
etparlecharme. 

Apres Yauto de Gil Vicente^ Garrett 6crivit un drame 
historique intitul6 Philippa de Vilhena , que repr6- 
sent^rent les ^I^ves du Conservatoire en mai 1840, 
pour Tanniversaire de la reine. Ce drame est bas6 sur 
la tradition de la comtesse d'Atbonguia armant ses 
deux fils pour TafTranchissement du Portugal, en 1640. 
Garrett refondit depuis son drame, qui n'avait 6t& 
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qu'6bauch6 pour la representation royale. En 1839, il 
donna au theatre un autre drame historique intitule 
L'Armurier de Santarem ou V2pie du connildble^ oi 
il se pr^occupa beaucoup plus du pittoresque et du 
detail que de Taction. Un hymne final qui devint un 
chant patriotique contribua au succ^s de cet ouvrage, 
assez mediocre par lui*m6me, et qui n'a pour lui que 
le naif int^r&t de la ISgende k laquelle il est empruntd. 
Le meilleur drame de Garrett est assur6ment Frei 
Luiz de Souza^ jou^ pour la premiere fois a Lisbonne 
en 1843 , par une soci6t6 d'amateurs dont Tauteur 
faisait partie. Le sujet vient d'une chronique de frei 
Antonio da Encamacao, et se passe quelque temps 
aprds la bataille d'Alcacer K6bir, oil p^rit le roi Dom 
S^bastien. Dona Magdalena de Vilbena, veuve de Dom 
Joao de Portugal, tu6 en Afrique k c6t6 de son roi, a 
^pous^ en secondes noces Manoel de Souza, et depuis 
vingt ans lis vivent heureux et respect^s dans leur 
ch&teau d'AImada. Un pMerin arrivant de la Terre- 
Sainte fait demander une audience a Dona Magdalena, 
et il lui annonce que Dom Juan de Portugal, son pre- 
mier raari, qu'on a cru mort en Afrique, est toujours 
vivant et prisonnier des Sarrasins. « Allez de ma part, 
lui a dit le captif, trouver Magdalena de Vilhena , et 
dites-lui que depuis vingt ans je suis en captivite : c'est 
pourquoije n'ai pu lui donner de mes nouvelles ». 
« Si Ton vous montrait le portrait de ce prisonnier, 
demande frei Jorge, quoique plus jeune et autrement 
v6tu, le reconnaitriez-vous ? — Sans doute. — Hegar- 
dez dans cette galerie. — Le voici I dit le p^lerin. — Je 
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suis perdue I j> balbutie Magdalena. Dona Magdalena 
a une fiUe, une fr&le enfant de treize ans, ch^tive, d6- 
vor6e par une hallucination qui la tue. La pauvre 
Maria cueille des fleurs en souriant Elle sait qu'elle ne 
vivra pas. Les fleurs serviront de parure a sa tombe. 
a Ma fille ! ma pauvre fille ! s'^crie douloureusement 
Dom Manoel de Souza. — Oublie le monde et ses va- 
nit^s , lui dit frere Jorge , Dieu sera le p^re de ta 
tille. }) 

Manoel de Souza et Magdalena prennent le parti de 
se s6parer pour rester en paix avec leur conscience, et 
tous deux ils d^cident de se donner a Dieu. L'auteur 
nous conduit a Feglise de Saint-Paul. Les moines sent 
assis dans les stalles du choeur. Manoel et Magdalena 
se tiennent debout les yeux baiss^s, et vMus de Fhabit 
religieux. Le prieur prend les scapulaires sur I'auteK 
« Fr^re Luiz de Souza, dit-il a Dom Manoel, vous 
voulez ainsi d^pouiller le vieil homme, abandonner le 
monde et le nom que vous tenez de lui. Ainsi que la 
soeur Magdalena, recevez de mes mains ce scapulaire 
b^nit. ]» 

Une rumeur ext6rieure vienttroubler lac6r6monie. 
Une jeune fille entre pr6cipitamment ; ses cheveux 
sent en d6sordre ; le feu de la fievre brille dans ses 
yeux. « Mon p6re, ma mere ! s'^crie t-elle, levez-vous, 
me void ! Quel est le Dieu qui veut enlever un pere et 
une mfere a leur fille ? Et vous, spectres qui nous en- 
tourez, m'arracherez-vous de leurs bras ? Cette femme 
6st ma mfere. Get homme est mon p6re ; que m'im- 
porte Tautre ! Que m'importe qu'il soit mort ou vivant ! 
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qu'il soit dans la fosse ou qu'il en sorte aujourd'hui 
pour m'Sgorger ! . . . Ma m^re, je savais tout ! Ma m^re^ 
j'avais tout devinS! Pourtant je n'ai rien dit, mais je 
savais tout ! Get ange terrible qui chassait de moi le 
sommeil me I'avait annonc^. M^re, tu ne mourras pas 
sans moi ! P^re, donne-moi un pli de ton linceul, je 
veux Stre morte avant que Fautre ne vienne et ne 
dise devant tous ces gens : Cette fiUe est la fille du 
pSch6 ! ]> Le pterin, ou plut6t Joao de Portugal^ ac- 
court en criant : « Sauvez-les, s'il en est temps encore ! 
— Non I rSpond la jeune fille en tombant morte sur 
le marbre, il n'est plus temps ! » 

Cette action dramatique, si simple et si touchante, 
passe avec raison pour la meilleure pi^ce de Garrett et 
du theatre portugais moderne. Get ^crivain d'un rare 
m^rite, n& en 1799, est mort en 1854. II avait cr66 le 
drame national dans son pays ; il avait su trouver un 
terme moyen entre le romantisme exag6r6 de son 
temps et les tons plus calmes de Tancienne litt6rature. 
D6put6 pour la legislature de 1840, il fit convertir en 
th^tre Tancien palais de Tlnquisition. 

L'un des grands succ^s de la sc&ne portugaise con'* 
temporaine, c'cst une comMie en trois actes de M. Joao 
d'Andrade Gorvo/depuis ministre des affaires ^tran- 
g^res. Gette com^die est intitul^e Un Conte d la veilUe 
(Un Conto ao serdo). La sc^ne se passe ^ au pre- 
mier acte, dans un couvent. Soeur Joanna, Dona Maria 

4 

d'AImada, Dona Glara de Norouha et d'autres pen-» 
sionnaires de la sainte maison sont occupees a coudre 
autour d'une table sur laquelle brdle une lampe. On 
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raconte des histoires pour passer le temps; scBur 
Joanna fait le rScit suivant : II 6tait une fois une 
jeune fille charmante qui vivait dans un couvent pareil 
k celui-ci, oi!i elle 6tait aimSe de tout le monde parce 
qu'elle 6tait un ange par le coeur et une sainte par la 
devotion. Des princes et des rois venaient de toutes 
parts la demander en mariage^ mais tous s'en retour- 
naient tristes, sans avoir rien obtenu. Elle rSpondait 
que Dieu seul serait son 6poux. Mais il devait n'en pas 
6tre ainsi, comme vous Tallez voir, Un jour qu'elle se 
promenait seule au jardin, elle vit passer dans la cam- 
pagne, montS sur un cheval blanc, un jeune homme 
si beau qu'on n'avait jamais vu son pareil. « Mais, in- 
terrompt Doiia Clara, le cheval n'6tait-il pas noir ? — 
Non, r^plique soeur Joanna, il Stait blanc. d Un autre 
jour, comme elle priait dans le choeur de TSglise, elle 
aperQut du c6t6 droit, prfes du b6nitier, ce mSme jeune 
homme, qui lui sembla plus beau encore que la pre- 
miere fois. « C'Stait du c6t6 gauche, et non du c6t6 
droit, dit Clara, — Non. Je sais bien mon histoire, 
ne m'interrompez pas. » La jeune fille perdit alors 
toute id6e de se faire religieuse. Bien des jours se 
passferent sans qu'elle revlt le jeune homme ; elle en 
con^ut tant de chagrin que tout le couvent crut qu*elle 
allait mourir, — Soeur Joanna ach^ve son conte en 
disant que le jeune homme enleva la jeune fiUe et 
qu'il la porta dans un palais enchants oil ils furent 
accueillis par une f6e. Cost ainsi que celle qui voulait 
fetre r6pouse de Dieu finit par Sponsor le beau jeune 
homme qu'elle aimait. 
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Dona Clara , rest^e seule avec son amie Dona 
Maria, lui dit que cette histoire, cont6e par scBur 
Joanna, est de tout point la sienne. Dona Maria ne 
Tignore pas, car le jeune homme en question est 
son fr^re, le marquis de Gazellas, qui s'est 6pris de 
Clara, en la rencontrant au parloir oii il venait visiter 
sa soeur. Le marquis a une entrevue avec sa belle, et 
il lui propose de I'enlever comma dans le conte. Mais 
il se trouve que le roi Dom Joao V, 6galement amou- 
reux de Clara^ a eu la mSme id^e que son hidalgo. II le 
charge done de Tenl&vement, mais pour le compte 
de Sa Majesty. Le marquis s'engage par serment a 
paraitre masqu^ devant Clara et k ne pas lui adresser 
une parole avant I'arrivSe du roi. Clara est enlev6e et 
conduite dans une maison , oi!i la re^oit une femme 
voilSe. Cette femme est Dona Maria qui d^guise sa 
voix et que Clara ne reconnait pas. Clara se plaint de 
la violence dont elle a &i& victime. a Cet homme mas- 
qu6 qui m'a conduite ici me regardait avec des yeux... 

— F6roces? — Non, mais son regard me troublait. 

— Cet homme vous aurait-il maltrait6e, madame? 

— Non , mais il tremblait comme un malfaiteur. — 
Pauvre gar^on! soupire Maria, il tremblait! » 

Le roi arrive bient6t ; c'est Maria qui le regoit, tou- 
jours abrit^e de son voile. Elle adresse de doux re- 
proches au roi, qui s' excuse sur son amour, et elle 
plaide si bien la cause que Joao renonce a son cou- 
pable projet. Mais il entre en fureur^ quand il apprend 
que la belle en aime un autre, et que cet autre est 
son prot^gg le marquis de Cazellas. II pardonne ce- 
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pendant et les marie^ afin de sauver I'honneur de Dona 
Clara. 

On voit que cette com^die ne manque pas d'une 
certaine complication. L'intrigue est adroitement 
menee ; les scenes sont char mantes , les sentiments 
d^licatSy I'expression est toujours distingu^e. La 
piece marche avec un int^r&t croissant jusqu*a son 
denouement. Les autres ouvrages de M. Andrade 
Corvo sont loin de valoir Un conto ao serdo. AUu- 
ciador (le Trompeur) et o Astrologo {V Astrologu^) 
jouissent en Portugal d'une certaine renomm^e. L'At- 
liciador merite des Sloges plut6t pour Tintention que 
pour I'ex^cution. L'auteur pr^he contre r^migration 
des habitants de Mad^re aux contrSes am6ricaines, et 
il montre un agent de speculation qui emploie les 
moyens les plus coupables pour se procurer des es- 
claves blancs qu'il envoie mourir au loin. L'action de 
la pi^ce n'a pas grande consistance. JosS Vilhaco, le 
trafiquant de chair humaine, veut enlever a son p^re, 
sous pr^texte de mariage, une jeune fille quHl con- 
voite» et il envoie son fianc^ dans la colonic. Apr&s 
avoir 6chappe a la misere et k la mort, le jeune Luiz 
revient a temps pour d^masquer le miserable ; et le 
cure du lieu, qui remplit lerdle de la providence, livre 
Vilhaco a la justice. Dans VAstrologue^ drame en cinq 
actes, M. Andrade Corvo a voulu presenter un tableau 
historique des moeurs portugaises au moyen &ge. Un 
jeune gentilhomme du nom de Mendo, page de Tin- 
fant Dom Alfonso Henriquez, gagne ses 6perons a la 
guerre et devient chevalier. Sa m^re lui r^v&le alors 
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un secret terrible : son pere a &t& assassin^ par un 
traitre qui vit encore. « Voici le poignard que j'ai 
arrach^ de la plaie mortelle. Prends, et punis le cou- 
pable. — Son nom, ma mfere, son nom ? — C'est Dom 
Pedro Framaris. — Juste ciel ! » s'6crie Mendo atterr6 
par cette r6v61ation. En effet, Tassassin est le p^re de 
Dona Violante, et Dona Violante est sa fiancee. Cette 
situation, qui est celle du Cid et de Ghim^ne, am^ne 
des incidents compliqu^s. Violante veut mourir. Un 
moine lui donne un poison qui mettra fin k ses mal- 
heurs et se charge de tuer Framaris, aux lieu et place 
de Mendo. Mendo demande k entrer dans I'ordre reli- 
gieux des Templiers. Au moment oil le renoncement 
va s'accomplir devant Tautel, survient Violante qui a 
eu le bon sens de ne point s'empoisonner, et, au lieu 
d'un meurtre et d'une entree en religion, nous avons 
une reconciliation et un mariage. Cette action est trop 
dans la main de I'auteur, qui change k plaisir la direc- 
tion de sa pi^ce, et en d6truit ainsi le sens et Funit^ ; 
ce n'est en somme qu'un m^lodrame correctement 
6crit. M. Joao d'Andrade Corvo a dialogue quelques 
proverbes qui reproduisent la maniere d' Alfred de 
Musset : L' Amour se paie avec V amour et Tout ce qui 
brille n'est pas or. 

Avant de devenir ministre de Portugal k Paris, 
M. Mendez Leal fut , dans son pays , un poete drama- 
tique k succ^s. La critique portugaise lui reproche 
d'avoir fait d6vier vers VuUra-romantisme le genre cr66 
par Almeida Grarrett. A T^lSgante simplicity de I'au- 
teur de Fvei Luiz de Souza^ il aural t substitu^ I'imita- 
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tion des m^lodrames franQais. Dans ses premiers 
dramas historiques , Merits en langage archaique , U 
n'aurait pas toujours eu bien presents k I'esprit le sen- 
timent national et I'intuition du pass^. Dona Maria 
d'Alencastro^ drame en trots parties, qui obtintle prix 
decerns par le Conservatoire royal de Lisbonne , a le 
mouvement d'line pi&ce d' Alexandre Dumas , mais les 
invraisemblances n'y sent pas moins fr^quentes que 
les coups de th64tre. L'analyse qui suit donnera une 
id^e de la fsEiQon dont M. Mendez Leal entend le drame 
historique. 

Alphonso Annes , riche marchand de Lisbonne , se 
marie a Dona Maria, so&ur de Dom Antonio de Portu- 
gal. On bl&me le fr^re de redorer ainsi son blason. 
Dans le bal que donne Alphonso pour f&ter son ma- 
riage, tout le monde se prom^ne sans &tre invito. C'est 
ainsi que circule sous le masque Tltalienne Laura, 
beauts merveilleuse , mattresse d'Antonio Conti , le 
gouverneur et le tyran de la ville portugaise soumise 
aux Espagnols. Antonio Conti lui-m&me vient au bal 
sous le masque et fait une declaration d'amour k la 
nouvelle marine. Si elle ne c^de pas a ses instances, 
son mari , impliqud dans une conspiration , sera d^ 
nonc6 et il p^rira. Alphonso survient et Conti appelle 
ses gardes, qui se trouvent la aussipar hasard. Le mar- 
chand Alphonso declare k ses juges qu'il est Dom Juan 
d'Alencastro, fils d'un grand seigneur portugais et son 
hSritier. Cette famille est proscrite , ce qui explique le 
changement de nom. On arrSte Dom Juan« Antonio 
Conti renouvelle ses offres a Dona Maria. 



J 
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Au second acte , Dom Antonio , le fr^re de Dona 
Maria, n'a pas regu un billet que lui adressait sa scBur. 
Antonio Conti a intercept^ ce billet, et, comme le pr6- 
nom est le m&me , il menace Dona Maria de la perdre 
en faisant lire la lettre de rendez-vous a son mari et 
en lui laissant croire que sa femme I'a trahi. Cepen- 
dant Alphonso ou Dom Juan de Portugal a 6t^ tir6 de 
prison par son beau-fr^re. II arrive k son logis , od il 
voit sa femme tremblante. Antonio Gonti est cachS 
derri&re un rideau qu'il entr'ouvre. Dona Maria se 
trouble; le mari s'^oigne se croyant tromp^. Mais 
Dona Maria a entre les mains un papier qui prouve 
que Conti trahit le gouvernement espagnol ; elle le lui 
rend en ^change de sa lettre. Conti brtlle la pi^ qui 
pouvait le perdre. 

Au troisi^me acte, tout s'arrange au moyen de la 
maitresse italienne de Conti, qui livre le miserable auz 
conjures. Dom Juan 6chappe encore k la mort, et il tue 
Gonti d'un coup d'arquebuse au moment oil le sc6- 
16rat menace de plonger son poignard dans le sein de 
Dona Maria. La pi&ce marche d'un mouvement trds- 
rapide. L'int6r&t de curiosity croit d'acte en acte. En 
admettant ce que la forme pent avoir de trop mSlodra- 
matiquoi c'est un ouvrage k efiet. Le drame intitulS 
Le Chevrefeuille est couqu dans la m3me forme, avec 
un melange de coups de th6&ti*e k la Calderon. Pour 
se disputer une brancbe de ch&vrefeuille qu'a laissd 
tomber la belle Dona Maria , fille d' Antonio Ribeiro, 
deux jeunes gens se battent dans la rue, au milieu de 
la nuit. Tons deux r6daient sous les fen6tres de Maria, 
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En entendant le cliquetis des ^pSes, on accourt et on 
ramene les blesses dans la maison d' Antonio Ribeiro. 
L'un est un jeune peintre, Tautre le fils de la marquise 
Del Carpio. Apr^s les pSripSties d'usage, le peintre 
epouse Maria, et le jeune marquis, assez mauvais sujet 
du reste, en est pour sa courte honte. LHonime au 
masque noir (0 Homem da mascara negro) abonde en 
incidents et en oppositions. II rappelle de tres-pres 
quelques scenes A' Angela^ de Marie Tudor ^ et surtout 
le Bravo de Cooper. Get homme au masque noir est 
un certain Antonio Baracho dont le comte Alvaro a 
s6duit la soeur, qu'il a ensuite abandonnSe. Baracho 
se venge lentement pendant cinq actes et tient en 
grande alerte la curiosity anxieuse du public. 

La Pauvresse des ruines (A Pobre das ruinas)^ 
drame en trois actes avec prologue, rappelle Ouilbert 
de Pix^r^court , plus que Dumas ou Victor Hugo. Un 
libertin qui abandonne sa femme pour se livrer a la vie 
de pirate, et qui , apris dix-huit ans de crimes, revolt 
le pardon qu'il n'a pas merits, tel est le fond de ce 
m^lodrame, oi!i Ton ne retrouve pas les qualitSs qui 
distinguent les autres ouvrages de Tauteur de Maria 
d'Alencastro. 

M. Ernesto Blester est aussi Tun des auteurs dra- 
matiques couronn^s au concours de Lisbonne. Son 
drame Abnegation lui valut cet honneur. Deux pi^es 
prises dans les moeurs modernes furent surtout re- 
marquees, les Diffamaleurs et les Ouvriers. Le pre- 
mier de ces ouvrages rappelle par le sujet la Ca- 
lomnie de Scribe, mais les incidents sent tout autres. 
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II s*agit ici d'uue vicomtesse de Landin qui profite de 
I'absence de son mari pour se venger de son amant 
et d'une rivale en les calomniant. Cette difiamation 
gratuite atteint par ricochet une jeune fille nommSe 
Dolores. Un article de journal, inspire par la vicomtesse 
et ^crit par un de ses soupirants , met le feu aux 
poudres. On remonte ^ la source, et on d^masqueles 
deux coupables. Les Ouvriers nous oCfrent un drame 
en cinq actes tr^s - compliqu^ et fort bien agenc^ , 
quoique Fargument n'en soit pas neuf* On y voit ce 
qu'on a d^ja vu ailleurs : le ills d'un grand fabricant 
volant son p6re et fuyant en Am6rique, uii honnfete 
caissier accusS d'etre Tauteur de la soustraction, un 
gSrant de fabrique s'enrichissant pendant que le patron 
se trouve ruinS, un inventeur devenant fou au moment 
oil il va pouvoir r6aliser son rfeve, un enfant-trouv6 
amoureux d'une fille riche, parvenant enfm au comble 
de ses voeux quand on lui a restitu^ sa famille et sa 
fortune. Ces ingredients divers, connus dans nos 
th^&tres du boulevard, sont habilement mSl^s dans la 
pi^ce de M. Blester. Les r61es de femmes se trouvent 
malheureusement sacrifi^s. 

Parmi les pieces contemporaines qui ont ren- 
contre les sympathies du public, il faut citer celles 
de MM. Pereira da Cunha, Castello Branco, Almada 
Lencastre, Augusto Palmeirim et Lop^s de Mendonga. 
Le drame de M. Antonio Pereira da Cunha, intitule 
LHiritage du barbu (A HeranQa do barbaddo) , se 
d6veloppe dans le milieu de r^cole ultra-romantique. 
Fernao Perfes , le barbu de Veiros , est mort sans 

T. II (vi). 21 
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venger TafTront que lui fit Taieul du roi Alphonse en 
sSduisant sa fiUe. Son fils a chang^ de nom pour ac- 
complir la vengeance ISguSe k son honneur. On le voit 
poussant Tinfant Dom Henrique k la r^volte centre 
son pere et remplissant de jalousie le coeur du roi 
Alphonse V. II introduit le jeune Garcia dans la 
chambre de la reine, oil il le fait surprendre par le roi ; 
mais il renonce a la vengeance avant de Tavoir ac- 
compile, et il rach^te sa faute en justifiant la reine et 
en brisant F^p^e de son p^re qu'il ne veut pas faire 
servir k un crime. M. Castello Branco a fait rSussir un 
drame intime intitule Le Condamni, G'est un mari qui 
a tu6 sa fern me coupable d'adult^re, et qui a pass£, 
pour ce fait, vingt ans aux presides d'Afrique. Quand 
il revient en Portugal, il se trouve face k face avec le 
s^ducteur, qu'il accuse d'etre le veritable assassin, et a 
qui il ne pardonnera que lorsque Dieu lui aura par- 
donnS k lui-m&me, ce qui ne I'empSche pas, avant son 
depart pour TAmSrique , d'embrasser sa fiUe qu'il 
avait jadis laissSe au berceau. II lui laisse mSme toute 
sa fortune^ quoiqu'elle ait 6pous6, sans le savoir il est 
vrai, le fils du s^ducteur de sa m&re. 

Dom Jos6 d'Almada e Lencastre a fait jouer en 1852, 
au th64tre de Dona Maria, un drame en cinq actes , 
ayant pour titre La PropMtie on la Destruction de 
Jerusalem, Les journaux portugais la Presse^ la Ri- 
forme^ le Patriote^ la Revue lusitanienne c616brerent 
Tapparition de ce drame comme un Sv^nement lit- 
t6raire. Ce jugement me parait hasard6. La pifece , 
comme le dit I'auteur lui-mSmO; est par-dessus tout 
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une ceuvre de foi, et c'est ainsi que le public Taccepta. 
L'action ne brille ni par rinvention ni par le d^velop- 
pement des sentiments. L'amour de Gleto, le pr^fet de 
la sixi&me legion romaine, pour Sara, la fiUe du grand 
pr&tre de Juda, ne rappelle en rien les merveilles de 
Polyeucte. Le cadre bistorique est pourtant assez bien 
trac6 et quelques scenes m^ritent r^ellement des Sieges. 
M. Augusto Palmeirim, dans sa comSdie en trois 
actes, intitulSe Deux Manages de convenance^ a cher- 
ch6 k s'approprier le genre inaugurS cbez nous par 
Alfred de Musset. Son action , qu'il aurait pu renfer- 
mer dans un seul acte, montre deux feromes, ma- 
rines k des Spoux plus &g6s qu'elles^ se laissant cour- 
tiser par des jeunes gens sans esprit, revenant k leur 
devoir par la comparaison. Le dialogue de M. Palmei- 
rim est facile et amusant, mais Tintrigue de ses com- 
positions est par trop simple et par trop dSnuSe d'in- 
cidents* M. Lop^s de Mendon^ suit les errements de 
la mSme Scole, quand il Scrit son proverbe : Casar o 
metier freira {Marier ou mettre au convent). Ce pro- 
verbe, assez gracieux dans la forme, n'est qu'une con- 
versation entre un conseiller, un baron, une marquise 
et sa nifece. Dans une autre pifece, Affronta por affronta^ 
M. Lop^s de MendouQa met le pied sur le domaine du 
mSlodrame, en racontant la sombre histoire du plSbSien 
Alfonso Gil revenant des Indes apr6s avoir fait for- 
tune, et retro uvant a Lisbonne sa m^re en pleurs et 
sa soeur dSshonorSe. II se venge en sSduisant & son 
tour la sceur du comte d'Artamar, et tout se rSgula- 
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rise au denouement par un mariage qui r^condlie la 
noblesse avec la richesse acguise. 

J*ai signal^ les principales productions du thS&tre 
portugais contemporain. La liste pourrait 6tre plus 
longue. On remarquera qu'il y a dans ce repertoire, de 
formation toute r^cente, une tendance tr^s-marquee au 
drame s^rieux et k la com^die de moeurs. Ce qui m'S- 
tonne le plus, c'est la raretS des pieces en vers, dont les 
auteurs espagnols sont si prodigues. Le g^nie por- 
tugais est naturellement sage et refl^chi, et ne se livre 
pas facilement au lyrisme et k rexag^ration des senti- 
ments. Les the&tres de Lisbonne, le Gymnase, le 
the&tre de la rue des Gomtes, le thS&tre San-Fernando, 
le the&tre des Vari^tSs et celui de Dona Maria, repr^- 
sentent souvent, outre les ouvrages littSraires, des 
farces et des vaudevilles avec ou sans couplets. Cette 
production de second ordre est considerable et remplit 
des catalogues volumineux. G'est k ne pas comprendre 
qu'une population de deux cent trente mille &mes 
puisse sufTire k une telle exhibition. 
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CflAPPTRE XXn. 



THdATRB ALLBMAND. 



I. 



Gonp d^ceU g6ntoU but la production contemporaine. 

Le romantisme des AUemands , tout different du 
n6tre, remonte k Lessing et a Goethe : k 1767, 6poqu6 
oAle c61febre critique publia so. Dramaturgies et k 1773, 
^poque od Tauteur de Faust dSbuta au th6§.tre avec 
son Goetz de Berlichingen. Nous avons vu que le ro- 
mantisme frangais rSv6 par Chateaubriand, Benjamin 
Constant et M*^* de StaSl ne se traduisit par des oeuvres 
qu'a la venue de Victor Hugo, d' Alfred de Vigny, 
d' Alexandre Dumas et de I'^cole de 1830. Le roman- 
tisme allemand d^via bientdt de la ligne trac^e par 
Lessing, Goethe et Schiller. II prScha la doctrine de 
I'art pour Fart et la predominance absolue de Tid^al. 
n se confm'a dans le moyen &ge, dans TOrient, dans 
les fabliaux et les l^gendes. Tieck alia mSme jusqu'i 
mettre k la sc^ne les contes de f6es. Gries traduisit 
en vers allemands P6trarque, I'Arioste, le Dante; 
Wilhelm Schlegel vanta Calderon comme le module k 
suivre. D'autres traduisirent TEdda scandinave et les 
poSmes sanscrits. Fr^d^ric de Hardenberg, romancier 
et poete lyrique, plus connu sous le nom de NovaliSi 
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considSra runivers comme un grand poeme, et devint, 
avec Tieck, I'un des deux chefs de cette seconde ^ole 
romantique que Goethe appelait « une p^riode de ta- 
lents forces ». Les freres Schlegel se firent ies mis- 
sionnaires de la religion nouvelle. FrSdSric continua 
Novalis. Wilhelm pr6tendit unir le monde des sens au 
monde de Tesprit. II admire aussi bien Sophocle et 
Aristophane que Shakespeare ou Caideron, mais il 
nous refuse, k nous autres Frangais, roriginalit6 ; 
c'est un 6clectique scolastique agr^mentS de restric- 
tions mentales. Tout consiste pour lui dans la forme 
doctrinale, ce qui TempSche de comprendre les chefs- 
d'oeuvre de notre scfene, dont il trouve Tenveloppe trop 
emprunt^e au thS&tre des anciens. L'horreur des 
unites lui a g&t^ le charme des grandes compositions 
de Moli^re. De parti pris il prSf^re le Midecin malgri 
lui au Misanthrope^ ce qui donne la mesure de son 
appreciation g^nSrale en mati^re de com^die. 

Au milieu de cette seconde p^riode de romantisme, 
il se forme une ^cole sSparatiste, la secte des fatalistes. 
Cette secte ressuscite le fatum antique et Tintroduit 
dans la vie moderne. Kleist, Adolphe Milliner, Grillpar- 
zer, Houwald, Raymund remettent en honneur Tid^e 
qui a donn6 naissance au Vingt-quatre F4vrier de Zdr 
charias Werner. 

Le mouvement romantique s'Steint pen k peu en 
Allemagne comme chez nous^ et aujourd'hui il n'en 
reste k peu pr5s que le souvenir. Le th6&tre de nos 
voisins tend a devenir une reproduction ou une imi- 
tation de notre littSrature r^ste. Ainsi disparait le 
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travail d'Smancipation prSch6 par Lessing dans sa 
Dramaturgiej par Goethe et par Schiller dans les 
HeureSj dans le Repertoire wurtembergeois de litter a- 
ture^ dans la Thalie rhinane^ dans la Gazette d'l&na 
et dans les PropyUes. On remarquera que tout Tef- 
fort du g^nie dramatique allemand se concentre dans 
le drame. La comSdie, dSveloppant les ridicules de la 
soci6t6, n'est ni dans les gotits ni dans les aptitudes 
intellectuelles du peuple germanique ; il lui prSf^re les 
grosses farces {Po^en), Le plus souvent la com^die 
apparait sous cette forme, et le public en raffole. 



n. 



LES ROMANTIQUES ALLEMAND8. 



Origine dn mot « romantique 9. — Novalis et Tieck, chefs 
d*6cole. ~ Arnim. — Brentano. — Immermann. ^ Orabbe. 
<— Les IktalisteB traglqueB. — Kleist. — OriUparzer. — 
Adolphe Mailner. — Honwald. 

Le mot romantique vient de la langue romane^ me- 
lange du latin avec les dialectes populaires. Le roman- 
tisme, dans la pens6e deWilhelmSchlegel, comprend 
aussi bien I'antiquit^ que les temps modernes ; 11 em- 
brasse tout ce qui est original, par opposition a ce qui 
est imit^. a Le g^nie antique, dit le c^l&bre critique, 
est statuaire, le g^nie moderne est pittoresque. L'6- 
glise de Westminster est aussi diff^rente du Parth6« 
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non que Sophocle Test de Shakespeare, mais ce sont 
deux merveilleux monuments et deux merveilleux 
hommes. » W. Schlegel admire le Guillaume Tell de 
Schiller, mais il n'admet pas sa Fiancee de Messine^ 
par la raison que les hommes ne peuvent pas avoir a 
la fois deux mani^res de sentir, i'une chr^tienne , 
Tautre paienne. Cette fois il reste dans la striate v6- 
rit6. 

Novalis, ou Louis de Hardenberg, mort phthisique 
ivingt-neuf ans, n'a 6crit que des recueils de poSsie 
et un roman rest6 inachev6 , Henri d'Ofterdingen; 
mais son influence sur Tensemble du parti romantique 
allemand fut tres- considerable. Louis Tieck Stait 
poete et romancier comme son ami ; c'^tait un lecteur 
admirable, qui portait partout dans le monde la pre- 
dication romantique deriv^e des interpretations qu'il 
donnaitdes drames de Shakespeare, des tragedies 
d'Euripide et des com6dies d'Aristophane. Cetapdtre 
du theatre nouveau n'6crivit que des 16gendes dra- 
matiques et des contes de f^es dialogues , qu'il savait 
ne pouvoir fetre repr6sent6s. Les drames populaires 
d'Achim d'Amim ne sont pas plus faits pour la sc^ne 
que les fantaisies po^tiques de Louis Tieck. Son Coq 
de bruydre (Auerhahn) , oil se developpent les singu- 
liferes aventures d'Henri le Ferr6 et des batards de 
Louis P"^, landgrave de Thuringe au xii' sifecle, a pour- 
tant une forme dramatique et contient des scenes et 
des caracteres tres-plastiquement dessinSs. Halle et 
Jirusalemy que I'auteur quaUfie lui-mSme derisoire- 
mentdetragedieen deux comedies, constitue rebauche 
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fantastique d'un drame impossible qui a pour argu- 
ment le sujet de Cardinio et C4linde , d^k traits au 
XVII® si^cle par Gryphius. Le Juif errant Ahasw6rus y 
figure entre deux jeunes gens qui vont en p^Ierinage 
de Halle a Jerusalem. La vie aventureuse des ^tu* 
diants remplit les premiers actes, oi!l la figure de pre- 
mier plan estlefameux Cardinio, qui, k vingt ans, est 
blas6 comme Faust et qui m^ne une vie de sacripant 
comparable k celle du Karl Moor des Brigands de 
Schiller. Les farces (Possen) d'Arnim sent amusantes 
et vari6es. Le fantastique et le diabolique s'y mfelent 
aux bouffonneries et semblent vouloir reconstituer la 
vieille com6die populaire de Hans Sachs et de Jacob 
Ayrer. Le beau-frfere d'Achim d'Amim, Clement 
Brentano, plus c61febre par les excentricit6s de sa 
soeur Bettina que par ses productions dramatiques, 
esquissa un Ponce de Uon^ imit6 de Calderon, et uif 
drame, la Fondation de Prague, plus baroque qu'in- 
t^ressant. 

Karl Immermann, I'auteur du poeme dramatique de 
Merlin^ nous montre un sorcier reniant son pere le 
d^mon pour courir a la conquSte du Saint-Graal. Im- 
mermann a compost des pieces v^ritables qu'il a fait 
representor sur un vrai th6&tre. II fut lui-mSme di- 
recteur du th6atre de Dusseldorf. Ses deux premieres 
pieces, deux trag6dies, Edwin et la Valine de Ronce^ 
vaux , n'obtinrent aucun succ^s k cause de leur ro- 
mantisme outr6. Ses comedies Le Prince de Syracuse^ 
LCEil de V amour ^ Les Caprices de la Comtesse^ Les 
Travestissements le r^habilit^rent aupr^s du public, 

/-"•-■■;; ■ •*■ •■■ 
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et il retouma au drame. VEmpereur Fr4d4ric et An^ 
dreas Hofer sont ses deux grands succ^s dans le 
genre s^rieux. Immermann se vit attaqu^ de son vi- 
vant par les romantiqaes de FScole de GkBthe et de 
Schiller, qui lui reprochaient de m^connaitre la beauts 
plastique, et par les romantiqaes de Novalis, qui lui 
reprochaient de manquer d'enthousiasme et d'^lan. 
D'autres bl&maient chez lui I'absence de foi politique. Ge 
reproche retentit surtout lorsqu'en 1833 il eut public 
son Reise Journal {Journal de voyage), oil le fonction- 
naire royaliste se m§le sans cesse au poete de la revo- 
lution. Ce retour de la fortune modifia, dans les der- 
niers temps , les convictions litt^raires du poete de 
Merlin^ qui ^limina de ses ceuvres une s^rie de pieces 
romantiques et fatalistes. Immermann mourut mal* 
heureux et dans la m&me indecision od il avait v6cu. 
Lorsqu'il dirigeait le th^&tre de Dusseldorf , il avait 
recueilli aupr^s de lui son ami Christian Grabbe, qui 
6crivit Thistoire de sa direction. Christian Grabbe , 
* esprit inventif mais dScousu et dSbrailie, jalousait la 
gloire de Goethe. Son Due de Gothland^ son Annibalj 
son JIf arius et Sylla^ le Faust qu'il refit apr^s le poete 
de Weimar, son NapoUon ou les Cent'-Jours con- 
tiennent des scenes Snergiques, des tableaux k effet, 
mais tout cela manque de liaison scSnique. Grabbe 
mourut dans la mis^re, en 1836, al'^e de trente-^inq 
ans. <( On pretend que je suis un gSnie, disait-il. En 
effet, le g^nie et moi nous avons une chose qui nous 
est commune : la faim. ii> 
Theodore Koerner, qui p^rit sur le champ de ba- 
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taille en 1813, et dont les hymnes de guerre ont paru 
sous le titre de La Lyre et V6pie {Leier und Schwert)^ 
composa deux tragedies dans la mani^re de Schiller, 
Zrini et Rosamonde, Ses autres ouvrages dramatiques, 
Le VeUleur de nuit, Le Cousin de Br6me^ sent des es- 
sais dans le genre comique. Le th64tre toutefois n'est 
pas la veritable voie de ce poete lyrique, dont les ins- 
pirations se rSv&lent plut6t dans ses chants de guerre, 
parmi lesquels La Marche des chasseurs de Lutzow, La 
PrUre pendant le comhat et Le Chant de VipSe sont 
rest^s cSl^bres. Si Koerner peut Stre classS parmi les 
romantiques , c'est a I'Scole de Schiller qu'il se rat- 
tache plut6t qu'a celle de Novalis. 

La petite secte des fatalistes tragiques^ vari^t^ de 
la seconde 6cole romantique, compte parmi ses no- 
tables reprSsentants Henri de Kleist^ plus estim6 
pour ce qu'il aurait pu faire que pour ce qu'il a fait. 
Apr^s avoir entendu la lecture de sa trag^die de 
Robert Guiscardy le poete Wieland lui avait prSdit des 
destinies merveilleuses. Dans un acc^s de folie^ Kleist 
brtila cette trag^die , dont pas un vers n'est restS. 
Rendu a la liberty apres la guerre de 1808, il 6crivit 
des drames patriotiques centre la domination 6tran- 
g6re, la Bataille d' Hermann et le Prince de Hombourg. 
II a laiss6 une tragSdie de Penthisilie, un drame ayant 
pour titre Catherine de Heilbronn et une com^die 
restSeau repertoire, la Cruche cass4e. Henri de Kleist, 
dont la raison n'avait jamais 6t6 bien solide, se sui- 
cida k Potsdam en 1811, avec sa maitresse Henriette 
Vogel. 
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L'un des coryphees du fatalisme tragique, Francis 
Grillparzer , plantait audacieusement sa banni&re , 
en 1823 , sur le th^tre de Yienne avec VAieule {die 
Ahnfrau). Ce drame lugubre et puissant eut d'abord 
un grand retentissement dans toute TAUemagne ; on 
essaya plus tard de le touraer en ridicule k cause da 
moyen enfantin qui sert de base a son action. Gette 
aieule apparalt k V&tsA de revenant dans le vieux cha- 
teau du comte Zdeuko Borotine, chaque fois qu'un 
malheur menace la famille k laquelle , Spouse cou- 
pable , elle appartint jadis. Zdeuko est le dernier 
hommede cette race prSdestinSe k la destruction. Son 
jeune fils a disparu, on croit qu'il s'est noy6. Sa fills 
unique Bertha va se marier a un jeune gentilhomme 
nomm6 Jaromir. On dScouvre tout k coup que ce gen- 
tilhomme estun chef de brigands, et par surcrolt que 
c'est ce mSme fils de Zdeuko que Ton a cru mort. 
Jaromir tue son pfere sans le connattre. II veut enlever 
Bertha, sa fiancee, qui se trouve Stre sa soeur, et il est 
enlev6 lui-mSme par le spectre de Taieule, qui le sous- 
trait k la justice en I'entratnant dans son tombeau. 

Grillparzer fit representor apr^s VAieule trois tra- 
gedies : Sapho, La Toison d'or et La Mart du rat 
Ottokar. La Toison d'or {Das Goldene Vliess) est une 
trilogie qui contient PhryoctLs^ les Argonautes et Midie. 
Le r61e de MedSe fut cvkk brillamment par la grande 
tragedienne Sophie Schroeder. Cette trilogie de la 
Toison d'oT se recommande par des beautSs serieuses 
et vaut beaucoup mieux que VAieule. Grillparzer a 
congu romantiquement sa MMSe. C'est mie fiUe dou^e 
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de la seconde vue , qui int^resse le public k sa ven- 
geance. Ottokar est un drame historique a la fa^on 
du Goetz de Berlichingen^ avec quelques imitations 
shakespeariennes dans la partie comique. La pi^ce, 
vers sa fin, tourne aux exag^rations du mSlodrame ; 
mais il y a une grande puissance d'effet dans la scdne 
oil Milota, g^n^ral du roi de BohSme Ottokar, coupe 
de son Sp6e la tente oil le roi et Tempereur traitent 
de la paix, k Tinsu de leurs armies. Milota montre k 
ses soldats le roi s'humiliant aux genoux de I'em- 
pereur Rodolphe de Habsbourg. Au cinqui^me acte 
on voit le roi| vaincu et fugitif, se rSfugier dans la 
cabane d'un garde-c6te de Goetzendorf. La iltrouve, 
couch^e dans son cercueil, sa premiere femme Mar- 
guerite d'Autriche, qu'il a rSpudi^e pour Sponsor Gu- 
n^gonde de Masovie. 

La meilleure corned ie de Grillparzer est intitul^e 
Malheur d celui qui menti Grillparzer, malgrS ses im- 
perfections, est rests Tun des meilleurs dramatistes de 
FAUemagne contemporaine, le plus inventif peut-^tre 
parmi les chefs de I'Scole n6o shakespearienne. 

Adolphe MOllner fut aussi I'un des adeptes de 
rScole des fatalistes. Son drame intitule UExpiation 
nous montre un comte norwSgien, Hugo d'CErindur, 
qui a SpousS la veuve d un seigneur espagnol , apr^s 
avoir tu6 ce gentilhomme par trahison. La fatality le 
frappe en I'avertissant qu'elle le poursuivra m6me 
au delk du tombeau, jusqu'a ce qu'il ait payS la der- 
nidre obole et regu la paix en Change du repentir. 
li'idSe morale del'ouvrage est que le crime doit se ra* 
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cheter par le sacrifice. Oe principe est chrStien ; mais 
ce qui Test moins, c'est le suicide auquel le coupable 
a recours, nouveau crime qui ne rach^te pas I'ancien. 
Ce crime est m6me complexe, car 11 se double du soi* 
dde d'Elvira, lafemme du comte. « L'beure ra'appelle, 
ma douce amie, lui dit Hugo : donoe-moi ce dont 
j'ai besoin. — Je f ai compris. Tu demandes ce poi- 
guard? — II a repos6 sur ton coeur. — Tu I'auras. 
(Elle embrasse Hugo.) Jusqu'au re voir. — Doime-moi 
ce fer et fiiis-moi. — Attends ! Comme toi j'ai perdu la 
paix : notre sort sera le mfeme. (Elle se frappe.)— Dieu ! 
Elvira 1 Ma fatale action a perdu tout ce qui m'aime ! 
La mort m'attend. Donne vite ! Je m'^happe avec toi 
de cette sombre caveme de la vie. ]> 

Adolphe Milliner, qui occupe un rang distingu6 
parmi les auteurs dramatiques allemands de cette p6- 
riode, a &cnt des tragedies et des drames^ parmi lesquels 
Yngurd et TAlbanaise m6ritent surtout d'etre cit&s. II 
a laissi§ aussi des comedies, dont les plus estimSes sent 
les Grands Enfants et les Fiancis. Houwald, Tauteur 
du Portrait et du Fanal^ du Prince et le Bourgeois^ 
est un ^crivain pur et 616gant, qui se distingue par de 
r^elles qualit^s dans la petite phalange que nous ve- 
nous de passer en revue. 

Raymund , 6crivain viennois , 6tait directeur du 
th6&tre de L6opoldstadt en 1821 . II s'efForfa de rele- 
ver le theatre populaire , et mSla , comme le VSnitien 
Gozzi, les personnages fismtastiques aux personnages 
de la vie r6elle. Ses compatriotes les Viennois s'amu- 
s^rent beaucoup de ses Fahricants de haromHres de 
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Me enchantie^ de son Diamant du roi des esprits^ de 
sa Fille des fies ou le Paysan millionnaire et de son 
Roi des Alpes^ qui obtinrent una veritable vogue. 



III. 



Dramatlstes de la Jeune Allemagne : Ontsko-w, — Henri 
Laube , — F. Hebbel , — Gottschall , — Prnts. 

A mesure que Ton avance dans la chronologie du 
XIX* si^le, on ne sait plus oii sont las auteurs roman'* 
tiques at o^ ils ne sont pas. Ge qu'on appelle le groupe 
de la jeune Allemagne a pour chei& Henri Heine et 
H. Charles Outzkow. Heine n'a jamais fait repr6- 
senter de pieces, mais il a public deux poemes drama- 
tiques, en 1823, dans la fleur de sa belle jeunesse , 
Almanzor et William Ratcliff. Quoiqu'il ett un gotit 
tr&s-prononc6 pour le th^&tre, son g^nie I'entraina vers 
le lyrisme et vers la critique sardonique. II voulait unir 
au fond romantique la forme plastique. Le parti ro- 
mantique lui d^clara la guerre. II la soutint vivement, 
et attaqua surtout le corote Platen, auteur de deux co- 
medies satiriques, la Fourchetle fatale et YCEdipe ro- 
mantique. Ce qui caract^rise la tendance gSn^rale de 
la jeune Allemagne, c'est une grande recherche de la 
forme littSraire et une vive ironie incessamment di- 
rigSe centre la noblesse, la royaut^ et le catholicisme. 
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Les poesies de I'^cole sont surtout empreintes du 
soufQe d^mocratique. M. Charles Gutzkow, le lieute- 
nant d'Henri Heine dans Tarm^e des jeuneSy n'est pas 
seulement un romancier, un joumaliste faisant de la 
politique ardente, c'est aussi un dramatiste pratiquant, 
et des plus distingu6s. II dSbuta par deux tragedies, 
Niron et le Roi Saul (1835) ; puis il donna Richard 

Savage^ Wern^, Pakul^ JJ&cole des riches^ Une Page 
blanche J Pugatchaff^ drames ; Le Lieutenant du roi^ 
Queue et Glaive ^ comedies; Uriel Acosta, Antonio 
Perez^ OUfried^ Le Treize Novemhre^ drames, etc. 

Dans Antonio Perez , M. Gutzkow developpe his- 
toriquement la curieuse chronique du c^lSbre confi- 
dent du roi d'Espagne Philippe II. A cette biographie 
dramatiste il donne la forrne animSe d'une piece de 
Schiller. Quelques-unes de ses scenes rappellent, pour 
le pittoresque et pour T^nergique expression, certains 
passages de Don Carlos. A cdt6 de Philippe , de la 
princesse £boli et du secretaire Escovedo, M. Gutzkow 
cr^e deux figures qui ne manquent pas de physiono - 
mie et d'accent : raventurier Juan de Meza , chargS 
par Perez d'assassiner Escovedo, dontle roi desire la 
mort, et Don Ruy Palajo, qui, apr^s s'Stre battu en 
duel centre le secretaire de Don Juan d'Autriche, en- 
voye par son maitre de Bruxelles k Madrid, se declare 
son vengeur k la nouvelle du meurtre, et livre Perez k 
la justice. La pi^ce est tr^s-mouvementee et contient 
des situations fort emouvantes. EUe s'arr6te k I'em- 
prisonnement d' Antonio Perez , et elle laisse croire 
qu'il recevra la puuition de son crime. M. Gutzkow a 
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pens6 avec raison que la fuite du secretaire d'£tat en 
Aragon et son exil forc6 en France auraient d^truit 
Tunite de son action. 

Uriel Acostaj drame represents en 1847, obtint un 
succSs populaire sur toutes les scenes allemandes. Ce 
drame est, pour Tinvention et pour la forme scSnique, 
Tantipode d' Antonio Perez ; ici une action d'une sim- 
plicity extreme qui se meut dans r6troite question de 
savoir si un jeune docteur israSlite, dont la doctrine a 
ete frappSe d'anath^me par les rabbins, se rStractera 
ou persevSrera dans son herSsie. Uriel Acosta, aprSs 
avoir subi les combats que livrent k son &me le dSvoue- 
ment de sa fiancee et la douleur resignSe de sa m^re, 
sacrifie son esprit a son coeur^ son amour de la gloire 
a son amour pour la famille. Gette pi^ce , qui vit de 
sentiment et non de mouvement dramatique, ne serait 
pas comprise chez nous. La lecture ne nous laisse pas 
deviner le motif de ce succ^s, qui fut pourtant rSel. 

Parmi les reprSsentants actifs de la jeune Alle- 
magne, citons M. Henri Laube, dramatiste de talent 
et auteur d'une histoire estimSe de la litterature alle- 
mande. M. Laube a Scrit aussi beaucoup de romans, 
des nouvelles, des ouvrages lagers, comme Les Lettres 
d! amour ^ Le Bonheur^ Les Nouvelles de voyage^ oil 
Tesprit s'allie a rei6gance du style. Ses drames de 
Struensie , du Monaldeschi , du Prince Fridiric ont 
attire Tattention, ainsi que quelques comedies et tra- 
gedies dont le succSs a ete trSs-grand. Les oeuvres 
dramatiques de M. Henri Laube remplissent treize 
volumes. Notons aussi M. Frangois Hebbel, ne dans 

T. II (Vl). 
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et des plus distingu6s, //^ ^, p^^^ j,^^^^^ 

iV^on et ie Roi So^ / .,^3 ,^3 ^^^^^^^ 

Savage, Wern^.J/ ^, a donn6, en 1843, une 

hlanche, Pugat ' i844, une ilfane Madeleine. 

Queue et Gl ^i4rode et Marianne ; en 1851 un 

Perez, Ott' ,^^ ; en 4852, Julia \ puis Michel- Ange, 

1*3.118 ,^^iauer, LAnneau de Gygh et les Niebelun-- 
toxiqr/'^Q ces pieces sont fort estim6es. Une coni6< 
der /l^0&me auteur, le Diamant, 6choua en 1847. 
^ y Bodolphe Gottschall (de Breslau) figure aussi 

jsfis '^s rangs des coryph6es de la jeune AUemagne. 

|j avait 6tudi6 le droit a rUniversit6 et obtenu le grade 
ja docteur ; mais ses opinions politiques, qui Tavaient 
d^ja fait exclure de Koenigsberg, I'empSch^rent de 
suivre la carri^re de Tenseignement. II se rSfugia dans 
le drame k tendances de la nouvelle 6cole. Ses princi- 
pales pieces de th6&tre sont : Robespierre, LordByrouj 
Jdrdme Snitger, Lambertine de MMoourt, Pittet Fox. 
Les productions de M. Gottschall ont 6t6 jug^es en 
AUemagne tr^s-diversement , selon le point de vue 
politique oik chacun des critiques se plagait. L'auteur 
prend en toutes circonstances le parti du sensualisme 
centre le catholicisme, et pr&che ouvertement I'^man- 
cipation des femmes. 

Charles de Bourbon, Maurice de Saxe, £ric XI V. 
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"^6 M. Ernest Prutz, et surtout la com6die da 
"^ intitul6e Politische Wochenstube {La 
^couchements politiques)^ satire mor- 
^nts da jour, produisirent une cer- 
^j^^ ^^ »)i d'ldna, M. Prutz lutta centre 

^^Zm^ il faisait un cours de litt6ra- 

aramatistes militants les plus ar- 
^ iUs pers6cut6s. 



IV. 



Antres dramatistes : FrM6ric Halm, — Zedlits, — 
DeinhardtBtein, — - Ranpach, — Devrient, — Klein, 
— Freytag, — Bauemfeld. 

Nous avons vu les tendances litt^raires et politiques 
des deux 6coles romantiques et de la jeune Allemagne. 
En dehors de ces groupes^ les autres dramatistes alle- 
mands de ce si^cle n'ont pas de vues d'ensemble ni de 
plan arrSt^. lis suivent, selon le caprice du moment, 
tant6t la route trac6e par Goethe et Schiller, tantdt les 
pas des seconds romantiques ou I'^cole frondeuse des 
jeunes Allemands. La classification de ces produc- 
teurs, 6parpill^s dans des pays qui diffi^rent de godts 
et d'id^es comme de sentiments politiques, philoso- 
phiques et religieux , devient difficile. Autrefois il 
existait en Allemagne des centres littSraires, k Wei- 
mar, k Yienne , k Munich , k Leipzig , k Dresde , k 
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Stuttgard, a Berlin, a Francfort. Aujourd'hui les dif- 
ferents niveaux tendent a s'effacer. Les grands centres 
sont devenus des villes de province, et la capitale du 
nouvel empire allemand n'a pas concentre en elle les 
forces litt^raires, qui restent diss^min^es sans lien et 
sans units. La classification des auteurs par nationa- 
litSs serait peut-Stre I'ordre le plus logique et le plus 
clair, mais cette classification serait incomplete et ne 
conclurait pas. Nous Temploierons pourtant, faute 
de meilleure, pour grouper les Scrivains qu'il nous 
reste a nommer. 

L'Autriche compte, parmises plus renommSs drama- 
tistes n'appartenant a aucune Scole nettement dSter- 
minSe, le comte de Munch-Bellinghausen, plus connu 
sousle pseudonyme deFr6d6ric Halm. C'est un gentil- 
homme cracovien, n6 en 1806. II a compost Tune des 
meilleures tragedies contemporaines, le Gladiateur de 
Ravenne {Der Fechter von Ravenna). Puis viennent 
Grillparzer, Tauteur de VAieule^ dont nous avons 
parlS plus haut ; le baron de Zedlitz , qui produisit 
trois pieces d'une certaine valeur, Deux Nuits d Valla-- 
dolid^ L&toile de Seville et Cachot et Couronne , et 
enfin Deinhardtstein , auteur de Boccacio , de Hans 
Sachs et de la Dame voiUe. Get Scrivain, mort en 
1859, avait &t& codirecteur du th^tre de la cour k 
Vienne. 

Le comte de Miinch-Bellinghausen , ou FrSdSric 
Halm, avait vingt ans, et il achevait ses Etudes de droit, 
lorsqu'il Scrivit Griseldis , son premier ouvrage , qui 
fut represents & Vienne au thS&tre de la cour, en 1832, 
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et regu par le public avec une faveur marqu6e. En 
1896, il donnait VAdepte^ puis Camoens. En 1838, pa- 
raissait une tragSdie romantique du mSme auteur 
sous le titre dUmelda Lambertazzi. L' Enfant du d4' 
sert obtint une grande vogue en 1842. Cette pi&ce fut 
jou^e sur tons les th6&tres de TAUemagne et traduite 
en plusieurs langues. Les autres ouvrages dramatiques 
de Fr6d6ric Halm sent Satnptero, Roi et Paysan^ 
imit6 de Lope de Vega, Defense et Pr^cepte^ Iphi^ 
g&nie A Delphes. Le Gladiateur de Ravenne est de 
1854. C'est le plus vif succ6s de Tauteur. La pifece 
offre un int^r&t r^el, que malheureusement viennent 
refroidir les tirades philosophiques. Le poete, qui ap- 
partient par certains cdt6s k I'^cole rSveuse, a eu TidSe 
de personnifier dans son b^ros Fesprit germanique 
livr6 aux seductions de la corruption romaine. Gomme 
contraste k cette figure, rh6roine Thusuelda doit re- 
presentor k son tour I'antique Germanic luttant centre 
I'oppression 6trangfere. Cette forme symbolique ra- 
lentit necessairement Taction et jette du trouble dans 
la marche de ce remarquable ouvrage. L'auteur du 
Gladiateur de Ravenne fut surintendant du tbS&tre 
imperial de Vienne en 1866. 

M. Bauemfeld a produit quelques bonnes comedies 
viennoises et a public une traduction de Shakespeare 
en collaboration avecM. Schulmacker. 

L'ancien royaume de Prusse a produit, outre Im- 
mermann, Gottschall, Hebbel, Henri Laube et 
Grabbe, que nous avons d&]k cit^s : Raupach , le plus 
f(6cond des dramatistes de I'Allemagne contempo- 
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raine ; le baron de Putlitz, auteur de quatre volumes 
de comedies mS16es de quelques drames, dont le der- 
nier s'arrdte k 1865 ; le baron d'£ichendorf» traducteur 
de Calderon ; Ph. -Ed. Devrient, acteur, 6diteur et au- 
teur du Petit Homme gris^ de la Faveur du moment 
et des Miprises ; Leopold Klein, Hongrois de nais- 
sance, auteur des pi^s allemandes intitulSes Marie 
de Midicis^ Le Due de Luynes^ Cavalier et Travail- 
leur, etc. La valeur littdraire de Raupach ne rSpond 
pas au retentissement de ses nombreux succ&s. Le$ 
Contrebandiers furent son meilleur ouvrage« Ce dra- 
matiste, plein de perseverance, c^lSbra en treize trage- 
dies le cycle historique des Hohenstaufen, et, apr^s 
avoir cr^e ce monde, il ne se reposa pas. M. Gustavo 
Freytag, professeur de philosophie, romancier, jour- 
naliste et poete lyrique, est auteur de la comedie des 
FianfailleSj de Valentine et du Comte Waldemar. 

La Saxe, Tun des anciens centres litt^raires de 
TAUemagne, a produit, dans cette periode, des dra- 
matistes de quelque notoriety. M. Roderich Benedix, 
Fauteur de la Tete couverte de mousse {das Bemooste 
Hauptj designation empruntee k Target des univer- 
sites), obtint de vrais succ^s avec ses deux drames 
Matkilde et la Belle-Mdre. Ses oeuvres dramatiques ne 
remplissent pas moins de vingt-sept volumes, et se 
composent surtout de comedies. Ameiie Heiter, pseu- 
donyme qui masque la princesse Ameiie de Saxe, a 
ecrit plusieurs comedies, entre autres I'Anneau de 
fiangailles et IHSritier du majorat, 

Une femme auteur, Charlotte Birch-Pfeiffer, nee a 
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Stuttgard en 1801, morte a Berlin en 1868, a donn6 
aux th6atres d'Allemagne plus de cent pifeces de dif- 
f(Srents genres. La plupart de ces ouvrages furent 
trfes go(it6s du public, mais ils n'ont aucune valeur 
litt6raire- Robert Griepenkerl, n6 en Suisse, mais qui 
v6cut a Brunswick, a Berlin et k Leipzig , exploita 
dans ses drames I'histoire de nos revolutions. II fit 
applaudir son Maximilien Robespierre^ ses Girondins 
et une autre chronique historique intitulSe A Sainte- 
H^dne. Citons encore : M. Fr6d6ric Rceber d*Elberfeld, 
qui publia en 1851 un Appius Claudius^ un Empereur 
Henri IV, une Sophonisbe , un Tristan et Iseult ; le 
Souabe Melchior Meyr, auteur de Franz de Sickin- 
ghen (18512) \U. Hans Kcester, grand producteur, qui 
commenga & se faire remarquer, en 1830, avec son 
Alcibiade^ suivi bientdt de Marie Sttiart^ de Conradin^ 
d'Ulrich deHaiten^ etc. ; M. Paul Lindau, qui est Tun 
des auteurs a succ^s que Ton joue en ce moment a 
Vienne et k Berlin. 

Je ne crois pas devoir charger ce tableau d'une 
nomenclature plus Stendue. On voit , par ce rSsum^, 
revolution dramatique accomplie outre-Rhin depuis 
la mort de Schiller et du grand Goethe. La seconde 
ecole romantique, qui s'annongait comme un fleuve 
dont les flots devaient couvrir le monde, s'est perdue 
dans les sables avec la jeune AUemagne, sans qu'il en 
reste trace autre part que dans les livres. La produc- 
tion, de nos jours, est tout individuelle, et, a Theure 
prSsente, le public ne court gu^re qu'aux adaptations 
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de nos op6rettes, dont la bouffonnerie rappelle les 
lazzis au gros sel d'Arlequin (Pickelhcmng) et de Jean 
Saucisse {HansumrsC). Guiliaume Schlegel n'est mal- 
heureusement plus la pour recommencer ses predi- 
cations sur VesthStique nationale. 
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CHAPmuB ixm. 

THAATRB 8LAVB 

(RU8SE, P0L0NAI9, BOH^ME, SBRBE.) 



L 



Th^tre russe. 

Os^roir, Cjhakoi^slcof et Klimelnltski. — Alexandre 6ri- 
bolMof (Malkeur i rotprit, com6diey et le pereonnage de 
TcJuUski^ le misanthrope de la litt^rature russe). — Gogol. — 
Konkolnlk et Pol6vof . — Ponchkine. — M. Ostroii^skl 
et son repertoire. — M. Alexis Poti6ldne et see princi- 
pales oanvres. — M. Jean Toorgntoief. — Le comte 
Alexis Tolstof et sa Mort dlvia le Terrible. — M. Pierre 
BoboryUne.— MM. Diatchenko,-^ Sonkhovo Khobiline, 
— Averkief , — Schteller, — Mann. — Les actenrs et les 
actrices rasses. 

Dans revolution spontanSe de la dramaturgie mo- 
derne, le th6&tre russe occupe une place marquee au 
coin d'une vraie originality et d'une force cr^trice 
de bon aloi. Si nous le comparons, par exemple, avec 
le th6&tre allemand, nous lui devons accorder une su- 
periority relative, en prenant comme point d'apprS- 
ciation le domaine de la comSdie. 

Gela pose, le r61e de la dramaturgie russe restera 
toujours un r61e subordonne. L'initiative n'a pu appar- 
tenir k la Russie dans cette branche de I'art, comme 
dans aucune autre. L*art the&tral, les divers genres 
de spectacles, la trag^die, la comedie, le drame, tout 
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fut de pure importation. Le xviii* sifecle, des Tipoque 
de la naissance du th6S.tre patronnS par la coor im- 
pSiiale, ne donna que des oeuvres imit^es du fran^ais, 
les deux comedies de Yon Wizin et les quelques pieces 
de EjrylofT exceptSes. G'est done une chose tout a &it 
naturelle que de voir , dans le premier quart du 
xix"* si^cle, le mSme caractere imitateur se rSpandre 
sur tout ce que la sc^ne russe a produit, jusqu'a Tav^- 
nement d'un auteur de gSnie qui a nom Alexandre 
Griboi6dof. 

Dans la tragSdie, Oz^roff; dans la comSdie) le prince 
Cbakowskoi et Khmelnitski, voila les trois noms que 
Ton pent, a la rigueur, tirer de la liste, d'ailleurs fort 
courte, des dramaturges en renom de cette Spoque. 
Mais Oz^roff ne fiit que TSmule de Soumarokoff, fidele 
champion du tragique conventionnel, seulement avec 
plus de talent, de sobri6t^ et d'^16vation de style. Ses 
sujets grecs ne sent que des pastiches, de m6me que 
ses tragMies, tiroes de I'histoire et des l^gendes 
russes. N'y cherchez ni v6rit6 historique, ni v6rit6 de 
caract^res, ni Y&nt& du langage : ce sont des tragedies 
comme on en confectionnait en France aux confins 
des deux si^cles. Ghakowskoi imitait et adaptait tout 
ce qu'il pouvait prendre dans le th6&tre stranger, voire 
m&me les comMies de Shakespeare. G'^tait pour son 
temps un tr^s-habile faiseur , un aimable auteur co- 
mique et un ardent amateur du th^&tre. II a rendu 
de grands services k la sc^ne russe en quality de di- 
recteur. Nul, k son 6poque, ne s'adonnait avec autant 
de verve et d'abndgation a la pSnible i&che de chercher 



EN FRANCE ET A L'fiTRANGER. 347 

de bons comSdiens, de leur enseigner la declamation, 
d'encourager les commenQants , de bien monter les 
pieces, de varier le repertoire. Son thes.tre k lui ne peat, 
k proprement parler, Stre jug^ avec impartiality qu'^ 
ce point de vue de propagande et de vulgarisation. 
Mais tout ce qu'il faisait Stait appropriS aux moyens 
de rinterpretation et aux gotits du public. G'est ainsi 
que sa com^die En famille {Swoia semia) et le drame 
populaire la Bigame (Dwoumoujenitza) ne dispa- 
rurent du repertoire des theatres de province que 
vers 1860. Son partenaire Khmelnitski n'a sur lui 
d'autre avantage qu'une certaine elegance de versi- 
fication. Les idees et les personnages de ce genre de 
comedie sent pulsus dans le repertoire des comiques 
fran^is. II n'y a qu'a citer les titres des deux meilleures 
pieces de Khmelnitski , le Menteur {NU lioubo ni£ 
slouchai a Igate nU mechai) et les Chdteaux en Es- 
pagne {Wolchebnyie Zamki)^ oh le titre mSme est un 
plagiat; mais cette petite comedie est ecrite en vers 
agreables qui faisaient deja esperer le style de Gri- 
boiedof. 

Avec un fonds aussi pauvre en pieces originales , le 
the&tre russe ne pourrait pas mSme repondre aux 
exigences du public des deux capitales russes , deja 
fort avance, sinon comme instruction vraie, du moins 
comme gotit litteraire ; et nous voyons cependant que 
la scene russe marchait de pair avec les spectacles 
etrangers que Ton donnait a Saint-Petersbourg et a 
Moscou, qu'elle avait un repertoire varie et des come- 
diens remarquables. C'est que les traductions abon- 
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daient et servaient la cause de Tart , en mSrne temps 
que celle de la culture intellectuelle des mcBurs. A 
partir de cette ^poque , la tragSdie conventionnelle 
luttait siir les trSteaux russes a?ec les vigoureuses pro- 
ductions du romantisme. On jouait simultan^ment les 
Antigones et les CEdipes avec le Roi Lear et OtheUo 
(traduits non des originaux, mais des adaptations de 
Ducis) 9 les Brigands et Don Carlos , la grande et la 
petite com6die du xvii* et du xviii* si6cle , Moliferq et 
Destouches , Marivaux et Beaumarchais , les comiques 
anglais et italiens , Sheridan et Goldoni. YoiUi ce que 
le public applaudissait, voila ce qui permit k la Semio- 
nova de devenir une grande tragedienne , k Karaty- 
guine , plus tard k Motchaloff et k Sossnitski , de se 
partager les suffrages dans le drame et la comSdie. 
G'est de ces elements que le th6&tre russe fut consti- 
tu6 , quand le gSnie de GriboiSdof franchit d'un seul 
bond I'espace qui s6pare la m6diocrit6 du grand souffle 
crSateur et des ceuvres de mattre. 

Alexandre Griboi6dof n'a jamais eu FidSe de re- 
former le theatre national , et la vocation littSraire , 
tres-marqu^e chezlui (si I'on etudie sa correspondance 
intime) , ne Ta pas d^tourne de la carri^re administra- 
tive. Nous le voyons, apr^s la campagne de 1812, 
quitter un regiment de cavalerie pour entrer dans la 
diplomatic , oik il conquit tr^s-vite une belle position. 
II mourut,en quality d'ambassadeur russe pr^s le shah 
de Perse, en 1829 , victime d'une ^meute de la popu- 
lace de T6heran centre les serviteurs de I'ambassade 
russe. 
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Noas savoDS que 6riboi6dof fr6quentait volontiers 
la soci^t^ des gens de lettres de P6tersbourg et de Mos- 
cou , que son amour du thMtre dtait tr&s-prononc6 ; 
mais les quelques petites bagatelles qu*il 6crivit pour 
la scene ne pouvaient gu&re servir de ballons d'essai 
4 une oeuvre telle que Malheur d V esprit ( GorS otS 
oumd). Gette com6die reste Tunique oeuvre digne de 
Oriboi^dof , et les bribes de ses compositions pos- 
thumes, que Ton atrouv^es dans ces derniers temps, 
semblent provenir de la plume d'un vaudevilliste et 
non d'un grand comique. 

Malheur d V esprit est , si Ton veut , plut6t une sa- 
tire dramatis^e qu'une com^die. Mais cette distinc- 
tion est subtile, et tout critique, libre de pr^jug^s et de 
traditions routinieres, reconnaitra dans cette pi^ce 
tons les principaux ^ISments d'une vraie comSdie : 
caract^res , peinture de moeurs , verve comique , 
esprit, finesse, protestation vigoureuse centre les vices 
du temps. L'intrigue et Taction restent au-dessous de 
ces qualit^s ; mais il y en a bien assez pour que cette 
com^die ne devienne pas une simple satire dialoguSe. 
L'analyse d6taill6e le d^montrerait ais^ment. Dans 
une joumSe (etce n'est nullement par respect exag^6 
pour les unites), cette CBUvre nous montre toute 
une galerie de types d'une parfaite vSritS. La vieille 
sociSt^ de Moscou est reproduite avec une hardiesse 
et un naturel dont le g6nie seul possMe le secret. 
Sur un fond de satire implacable apparatt la noble 
figure du h^ros Tchatski qui subit involontairement 
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la peine que lui inflige le monde plein de d6g6n6- 
rescence morale oi!i il tomba. 

Le th^tre russe ne poss^de gu^re , en fait de per- 
sonnages h^roiques vraiment sympathiques , que 
Tchatski , le martyr de son propre esprit. Quelle que 
soit sa port^e philosophique ou sociale ^ qu'on Ten- 
visage comme repr^sentant de la jeunesse avanc6e ou 
bien qu'on Taccepte comme le type de I'homme de 
principes qui proteste toute sa vie centre les ridicules 
et les travers du temps , le personnage de Tchatski 
ne perdra jamais ni sa valeur litt^raire , ni sa valeur 
morale. G'est TAlceste de la com6die russe. Tchatski 
ressemble k Fimmortel misanthrope de Moli&re, d'au- 
tant plus que sa participation k la pi^ce est motiv^ 
par un amour tout aussi indigne de lui que celui 
qu'Alceste ressent pour C^lim^ne. Le critique russe 
Belinski , entrain^ par les m^taphysiciens allemands 
aux extremes limites du purisme , pr^tendait que 
Tchatski n'est pas une figure vivante , que ce n'est 
qu'une abstraction , un diseur de monologues , une 
botte k mercuriales Rentes en vers splendides. Si cette 
opinion (qui a depuis presque totalement perdu son 
autorit^) Stait vraie, si mSme Ton faisait disparaitre de 
la comMie le personnage de Tchatski, le fond du 
tableau, les moeurs , les types varies et profondSment 
6tudi6s , le style devenu le patrimoine de I'esprit na- 
tional , tout cela constituerait encore une oeuvre du 
plus vrai comique, de la plus haute port^e littSraire. 

Ne nous ^tonnons pas que la com^die de Griboi^dof 
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teste isol6e dans le thi&ive rosse. Pour concevair une 
oeuvre de cette force , il fallait avoir v^cu dans le cou- 
rant d'id^s qui p6n6tra en Russie apr^s la campagne 
de 1812, qui aboutit aux Sv^nements de 1825. Ce n'est 
que de ces hauteurs intellectuelles et morales que Ton 
pouvait en artiste envisager la vieille sociSt^ nobiliaire, 
lui donner son vrai colons , faire ressortir ses c6t^s 
ridicules et se montrer crSateur et poete sans devenir 
pamphlStaire et libelliste. Griboi^dof mourut k Tou- 
verture du r^gne de Nicolas I'S qui se signala par Tin- 
terruption brusque de ce courant d'id^es r^novatrices. 
Ge n'est que dix ans plus tard, sous une autre forme 
et avec un autre materiel, que le talent de Gogol livra 
au public une comedie-satire qui eut presque le mSme 
retentissement que Malheur d Vesprit. Ne cherchons 
dans son R^viseur ni Tesprit, ni la finesse, ni le style 
de GriboiMof ; c'est de Vhumour relativement gros- 
sier, c'est de Tobservation r^aliste. Si Griboi6dof ne 
laissa pas une ^cole, dans le sens classique du mot, il 
transmit du moins k ses descendants le souffle de la 
com/6die. Son ceuvre, avec celle de Gogol, fray&rent le 
passage k un th^&tre plus populaire, k un th^re oik 
les couches inf4§rieures de la soci^t^ sent mises en Evi- 
dence. C'est pourquoi, si M. Ostrowski (le coryphee de 
la dramaturgic moderne) n'est qu'un disciple de Gogol 
au point de vue g^n^ral, il est, sans contredit, le vulga- 
risateur de la nouvelle com6die et le peintre de mceurs 
inexplor^es jusqu'4 lui. G'est lui, en effet, qui reprS- 
sente le mieux le thS&tre moderne russe. Son m^rite 
se lie Etroitement k la comSdie, et non aux autres 
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genres de litt^rature scSnique. Voilk plus de trente ans 
que la coro^die russe ne sort pas du cadre oil Gogol et 
M. Ostrowski Font plac^e. Ne cherchez I^ pourtant ni 
une action bien 6tudi6e, ni une intrigue int^ressante, 
ni coups de th^tre nouveaux ; tout cela marche pai- 
siblement, tout cela est plein de choses 6pisodiques, 
c'est parfois plut6t une sSrie de dialogues qu'une pi^ 
de th6&tre ; mais presque tout est bien observe ; les 
caract^res sont tranches, le langage sent son crft, les 
mceurs sont reproduites avec une y6rit6 exempte de 
toute convention. En un mot ce sont de tr^-bonnes 
(Buvres littSraires et de m^diocres pieces de th^tre, 
trois ou quatre except^es. Les jeunes Scrivains qui 
battirent la campagne sur la trace de M. Ostrowski se 
sont signal^s quelquefois par d'heureuses dispositions, 
par r^tude de quelques nouveaux travers de la soci6t6 
ou par la creation de quelques types inobservSs ; mais 
aucun n'a marchS dans une voie vraiment originale. 

Tel est rStat actuel de la com^die en Russie. 
Quant k la trag^die , ou , pour mieux parler, quant 
au drame, il a eu beaucoup moins de dSveloppement 
spontan^. Le romantisme de 1890 donna naissance a 
des oeuvres tellement secondaires qu'on ne pent ra^me 
pas les comparer aux productions des dramaturges 
ordinaires qui desservaient en France ce genre de 
spectacles. Les deux faiseurs de cette Spoque, Eou- 
kolnik et Polevoi, sont d'^gale valeur. Le premier ex- 
ploitait la mine du patriotisme exag^r^, en ^diiiant de 
grandes machines oik Ton ne voit d'historique que les 
nomsy les dates et les faits grossiers des annales, mais 
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oik tout est ronfiant et prosai'que ; le second composait, 
selon les besoins, drames historiques , drames bour* 
geois, sujets russes, sujets Strangers, en y mettant un 
pen plus d-esprit et de godt que son oonfr^re, mais ne 
laissant jamais percer la plus minime parcelle dlnspi- 
ration crSatrice, spit dans Taction , soit dans les eara- 
ct&res , soit dans le style. 

La pSriode Ostrowski , qui commeuQa vers 1850, 
n'a pas trouvS dans le drame son plus riche SlSment. 
A part deux ou trois drames populaires, tout ce que 
MM. Ostrowski , le comte Alexis Tolstoi , Pissemski 
et Tchaieff ont Scrit, en fait de pieces historiques et de 
drames de genre, ne d6passe pas un estimable niveaa. 
Les drames de genre ont encore quelque signification, 
puisqu'ils reproduisent , bien ou mal , la soci6t6 ac- 
tuelle ; mais les pieces dites « historiques i^ ne sont 
que des pastiches des chroniques shakespeariennes. 
Gette infatuation shakespearienne dStouma le grand 
poete Alexandre Pouchkine de la vraie voie de Tart, 
quand il ^rivit son Boris Godounoff. G'est une des 
belles ceuvres de la po6sie modeme, mais ce n'est 
qu'une 6bauche d'SpopSe dramatisSe. On comprend 
qu'avec un tel bilan de drames, le repertoire des 
thS&tres des deux capitales ait dd vivre surtout de 
pieces traduites ou adapUes. 

Nous avons dit que le romantisme pSnStra sur la 
sc6ne russe d6s le commencement du si^cle: Outre 
les maltres classiques Shakespeare, Schiller, Lessing, 
puis Kotzebue, les poetes espagnols et plus tard Victor 
Hugo, Alfred de Vigny, Casimir Delavigne, Dumas,' 

T. n (VI). 23 
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toute la phalange des m^lodramaturges fran^ais ddfik 
sur la sc&ne russe. Les traductions et les adaptaiions 
abondent encore de nos jourSi et il ne parait gu6re de 
pi^ce remarquable ou k succ&s sur les th6&tres de 
Paris, quel que soit son genre, qui ne soit imm6diar 
tement transplant^Oi ce que nous voyons d'ailleurs un 
peu partout. 

Malheur d Vesprit de Griboi6dof et le RMseur de 
Gogol sont done jusqu'i present les deux perles du 
th^&tre russe contemporain. La piece de Oriboi6dof 
ouvre ordinairement la saison th6&trale k P^tersbourg 
et k Moscou. Ge n*est quedepuis ravSnement de Tern- 
pereur Alexandre II qu'on la joue sans coupures, mais 
on s'obstine toujours k la dSfigurer par une mise en 
sc^ne inintelligente, en Thabillant a la mode du mor 
ment et non en costumes du temps d' Alexandre P". 
Les types de la com^die de Gogol, le sous-pr6fet et le 
r6viseur, sont devenus des sobriquets comme Alceste, 
Tartuffe, Harpagon. Deux autres comedies qui com- 
petent Toeuvre de Gogol, et qui sont de beaucoup in- 
f(§rieures »xiR4vi^eur, s'lntitulentL^ Jfamye(Crmi(ba) 
et Les Joue^rs {Igroki). Gette derni^re pi^ ne con- 
tient pas de r61e de femme. 

Les pieces de M. Ostrowski sont de genres trte-va- 
ri^s, drames, comedies, chroniques, fSeries, livrets d'o- 
p6ras. Dans ses comedies, M. Ostrowski a mis en sc^ne 
les mcBurs de la classe marchande, qui difiE&re beau- 
coup de la soci^tS noble. II est le seul dramatiste mo* 
derne qui ait fait ^cole. La meilleure de ses Etudes sur 
la classe des marchands est le Banqueroutier {Swot' 
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lioudi sotchtemsia), comSdie en quatre actes, qui n'a 
jamais beaucoup plu & cause de ses longueurs. Lapi^ce 
intitulSe Pauvret^ n*estpas vice (Bidniosti nii parok) 
n'a que trois actes mSlSsde chant. Elle se distingue 
par le type d'un ivrogne, fr^re d'un riche marchand. 
Ge r61e fut Tune des meiUeures creations de I'acteur 
Sadowski, mort Tann^e derni&re. La Pupille {Vospp* 
tannitza) pr^sente une suite de tableaux des moeurs 
de la dasse nobiliaire avant T^mancipation des serfs. 
Une Place lucrative {Dochodnoie miesto)^ com^die en 
cinq actes en prose , trace une amusante esquisse de 
la classe des petits employes. Une Fille pauvre d mar 
Tier pent aussi se ranger parmi les bons ouvrages dus 
k la plume de M. Ostrowski. L'h^rome de la piSce 
est un type tr^s-sympathique de jeune personne qui 
partage le sort de tant de demoiselles sans dot, celui 
d'etre vendue en manage. L'Orage {Groza)^ drame en 
cinq actes en prose, d^veloppe un Episode de la vie 
intime des raarchands oi!i le despotisme de la famille 
ressort dans toute sa crudity. Le r61e de Th^roine du 
drame, Catherine^ est le plus po^tique personnage 
qu'ait invents Tauteur, et il sort de cheval de bataille 
k toutes les debutantes. Les drames historiques de 
M. Ostrov^ski obtiennent moins de faveur que ses 
comedies. Minime^ Le Songe $ur le Volga^ deux chro- 
niques dramatisSes , 6crites en vers blancs, ont fai- 
blement r6ussi. La mise en sc^ne de ce dernier ou« 
vrage cotLte pourtant des sommes considerables. La 
Neigette (Sni^gourotschka)^ I'une des oeuvres r^centes 
de Tauteur, mise en musique par M. Tchaikowski, a 
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^choud au th^&tre de Moscou. Gette faerie en vers 
libres contient pourtant quelques beaut^s po^tiques. 

Une com^die en quatre actes de M. Alexis Polid^ 
kine, intitulSe Le hien cCautrui ne profile pas, nous 
prSsente un tableau de la vie intime des paysans en 
contact avec la corruption d^lSt&re de la valetaille fid- 
n^ante. G'est une bonne pi^ce populaire. Dans les 
Chevaliers modemes {Sowremiennyi^ ritzari), I'au- 
teur stigmatise les coureurs de fortune s'affublant du 
masque de toutes les vertus. L'auteur a fidt ]k un 
Tartu ffe de provenance allemande. II d^peint un de 
ces AUemands des provinces baltiques, race omnivore 
d^test^e dans toute la Russie. A cause de sa tendance, 
la com^die de M. Poti6kine fut arrSt^e par la censure. 
Elle ne fut jou^e que longtemps apr^s son apparition 
dans une revue, et sous un autre titre. UAUemand de 
la comSdie fut contraint de prendre une peau russe. 
Les Oripeaux (Michoura) parurent il y a quelque 
douze annSes, a T^poque oil la littSrature russe s'6tait 
jet^e dans la satire de Tadministration et oil elle pour- 
suivait de ses sarcasmes les fonctionnsures k pots-de- 
vin. 

M. Jean TourguSnief, le c61^bre romancier, a 
quelque peu ^crit pour les theatres ; on a de lui des 
comedies satiriques dans la maniSre de Oogol^ et des 
proverbes m&l^s de situations piquantes et de fines 
causeries. Son Cilihataire, sa Provinciate , son D^- 
jeuner chez le marichal de la noblesse constituent de 
jolies petites esquisses en prose qui ne sont pas sans 
Yaleur. L^oh Mei, poete distingu^, mort ily a quelques 
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aiinSes, laissa deux drames en vers et en cinq actes, 
tir6s de Thistoire moscovite, la Fiancee du Tzar et 
la Pscowitaine. La Mort d'lvan le Terrible, par le 
comte Alexis Tolstoi (qu'il ne faut pas confondre avec 
Tillustre romancier L6on Tolstoi), a fait sensation il 
7 a sept ans. L'ouvrage ^tait mont6 avec un grand 
luxe de mise en scene. II contient quelques belles 
parties ; la forme littSraire a 6t6 tr^s-critiqu^e. 

Nous arrivons a M. Pierre Boborykine, jeune 6cri- 
vain, qui a fait repr^senter le Petit Noble, com^die en 
cinq actes en prose, et V Enfant, drame en cinq actes. 
Le Petit Noble est une satire amusante des moeurs 
russes avant TSmancipation des serfs, oi!i I'esprit de 
caste et Tantagonisme des classes sont mis en jeu. 
U Enfant nous montre la lutte morale d'une jeune 
fiUe qui perd successivement toutes ses illusions, et 
p6rit sous le poids de la rSalit^. La fameuse come- 
dienne de Moscou, Fedotova, d^buta dans ce r61e en 
1862. Depuis 1865, Tauteur paratt avoir renonc6 au 
th6&tre» oil il avait pourtant r^ussi, et il 6cnt des ro- 
mans et des articles de journaux. M. Boborykine a 
public, en 1872, un livre sur VArt thMtral, la pre- 
miere oeuvre de ce genre qui ait paru en Russie et qui 
contient la th^orie des mouvements d'expression, les 
principes de la declamation ainsi que des considera- 
tions critiques sur Tenseignement dramatique et sur la 
condition sociale des comediens. 

Le plus grand producteur de pieces modemes 
est certainement M. Diatchenko , qui alimente le 
the&tre russe depuis quinze anuses. 11 combine et ar- 
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range mieux ses plans que M. Ostrowski ; mais comme 
execution il lui est de beaucoup inf(§rieur. M. Son- 
khovo Khobiline s'est &it un nom avec une seule pi^ce 
en trois actes, les Noces de Kr&tchinskij bonne co- 
m^die de moeurs contemporaines. Le h6ros est un 
escroc du grand monde. L'ouvrage, en province^ ne 
quitte pas les afBches depuis 1850. VAncien Regime 
de Kachira^ par M. Averkief Dmitri, obtint r^cemment 
un tr^s-vif succ&s k Moscou. Les Fautes de jeunesse 
ont servi de d6but k un jeune auteur, M. Scbteller. 
M. Mann est aussi un dramatiste tout recent qui a fait 
representor La Toile d'araignie^ Les Parleurs et Le 
Bien public. Gette demi^re com^die vise k la satire 
sociale ; elle est bien couQue, mais un pen lourde dans 
ses allures. L'ensemble de ces travaux montre une 
marche dScid^e et un progr^s sensible et continu de 
la litt^rature russe contemporaine vers la com^die de 
moeurs et Tobservation vraie. II est probable que ce 
progr^s s'accentuera de plus en plus et arrivera, dans 
un temps prochain , k la creation d'un art vSritable- 
ment national. 

On compte en Russie quelques comSdiens remar- 
quables, mais l'ensemble manque g6n6ralement dans 
les troupes. Aprfes la Semionova, le c61febre trag6dien 
Karatyguine, Motchaloff, Sossnitski, que nous avons 
d&jk nomm^s, les th6atres imp6riaux s'honorent de 
pouvoir citer Tch6pkine , Serge Wassilieff et Marty- 
nofif. Le premier a fait 6poque dans Thistoire de la 
seine russe. Sa biographie, int6ressante k plusieurs 
points de vue, nous montre un ex-serf faisant p6nible- 
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ment sa carri^re et arrivant aux plus hauts sommets 
de Tart. TchSpkine savait jouer k merveilie tout le 
repertoire classique du comSdien frangais, et s'identi- 
fiait corame nul autre avec les types de Griboiddof et 
de GogoL Son 6mule, Sadowski, vint plus tard. Sa 
carri^re fut ^troitement liSe au th6&tre de M. Os- 
trowski. n excellait surtout dans les types de mar- 
chandSi la classe pr^cisdment que M. Ostrowski prit 
comme module pour ses tableaux de moeurs. Serge 
WassUieff et MartynofF (comSdiens de P^tersbourg), 
tons les deux morts dans la force de leur talent, pos- 
s6d^rent au mSme degr6 Yhumour incisif et entrat- 
nant et un grand fond de sensibility et de path6- 
tique. Parmi les vivants, Samoiloff, k P^tersbourg, 
et Cfaoumski, k Moscou, sont des comSdiens con- 
sommes ; mais Ghoumski, qui tient le m^me emploi 
que Samoiloff, est plus intelligent , plus sobre dans 
son interpretation, etpar consequent plus vrai. Givo- 
kini, des ses debuts, fut I'idole du public qui aime k 
rire, et c'est par une verve intarissable que cet excel- 
lent boufle a egaye la scene pendant plus de quarante 
ans. Apres Sadov^ski, le frere de Serge Wassilieff, 
Paul Wassilieff, de Petersbourg, est le meiUeur inter- 
prete des types de M. Ostrowski. 

Quant aux femmes, aucune ne s'est montree regale 
de la Semionova. Les meilleures se distinguerent 
dans le bas comique et le drame populaire, comme 
Gousseva, Sabourowa, Linskaia. Quelques amou- 
reuses, coquettes, ingenues et soubrettes, telles que 
Asseukov^ra^ Dure, Repina, KassitskaSia, Vera et Nade- 
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jeda Samoilofr(soeurs du com6dien pr6cit6), WassiliSwa 
(veuve deSerge Wassiliefif), les soeurs Barbe et EagSnie 
Borozdine , Suetkowa, Fedotova, Brochel, Nicoulina, 
telle est la liste des actrices mortes et vivantes. 

Parmi ces artistes, on distingue surtout la Wassi- 
liSwa et la Kassitskaia. La carriere de cette derni&re 
fut presque la mdme que celle du grand Tch6pkine : 
c'est du servage qu'elle est sortie pour aborder la 
sc^ne d'un th^tre de province en quality de comparse. 

Les Busses ont beaucoup d'aptitude sc6nique, et ce 
n'est que par I'absence de bonnes 6coles que Ton doit 
expliquer le niveau, relativement bas, de I'interprdta- 
tion. n est vrai que la direction des th6&tres imp6riaux 
possMe, a Saint-P6tersbourg et k Moscou, deux 6coles 
de declamation, de chant et de danse, entretenues aux 
frais de la couronne ; mais ces 6tablissements donnent 
k leurs pupilles une tr^s-mSdiocre Education sc^ 
nique. La seule branche qui y fleurit, c'est la danse. 
Aussi les plus grands comSdiens, Tch^pkine et Sa- 
dowski, furentdesenfants de la balle sortis des th6&tres 
de province; Sossnitski, Martynoff et Ghoumski, 
quoique ex-61^ves des 6coles, y firent Tapprentissage 
des danseurs] SamoilofT avait &t& ing^nieur des mines 
avant d'aborder la sc^ne. 

NotonSi en terminant, que la liberty des th^tres 
n'existe en Russie que pour la province. Dans les deux 
capitales, les th^tres imp6riaux sent la propri6t6 ex- 
clusive de la couronne; aucune concurrence priv6e 
n'est autoris^e pour le drame et la comSdie russes. 



EN FRANCf £T A L'^TRANGER. 361 



IL 



Thtttre polonais. 

Bogvslaivski. — NiemcevricB. •— Dmasreivski. — Ziol- 
kowski.^ Ossinski.— Osireski.— Krapinski.— "Wteyk. 
— F61in8ki.— Les deux Fredro. —La Gomedie infernale de 
Krasinski. 

Le prince Poniatowski, devenu en 1764 le roi Sta- 
nislas- Auguste , avait fond6 en Pologne les tb^tres 
publics. La liberty qu'il laissait aux 6crivains avait per- 

misarillustre Zablocki de faire repr6senter ses come- 
dies demoeurs, qui sont encore aujourd'hui Thonneur 
de la sc^ne polonaise. Le mouvement dramatique fut 
considSrablement ralenti par le partage que subit ce 
royaume infortunS, jadis si florissant, et qui avait pre- 
serve TEurope de laconquMe musulmane. L'art drama- 
tique surv^cut pourtant dans la Pologne conquise et 
morceiee. Gomme les Italiens sous la domination de 
I'Autriche, les auteurs polonais us^rent du droit qu'on 
leur laissait de parler a leurs compatriotes sous le 
voile de la fiction sc^niquo et de Tallusion, et de leur 
rappeler leurs anciennes gloires. Boguslawski,directeur 
de troupe et acteur de talent, avait commence ses pre- 
dications the^trales avant I'invasion, lorsque les partis 
se disputaient le pouvoir, sans deviner que leurs que- 
relies byzantines les menaient a la perte de leur na- 
tionalite. Une piece de sa composition^ les Cracoviens 
et les Montagnards , espece de vaudeville entremSie 
d'allusions politiques , Tavait mis en grande faveur. 
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Quand TarmSe pnissienne occupa Varsovie en 1794, 
Boguslawski se vit contraint de s'exiler. RappelS 
en 1809, lors de la creation da grand-duch6, il reprit 
la direction du thS&tre, qui prospSra malgr6 les agi- 
tations da moment. Lorsque les ^vSnements de 1814 
et de 1815 mirent fin a I'existence du grand-duch6, 
Boguslawski se confina dans une modeste retraite, oil 
il v6cat jusqu'en 1829. 

A cette 6poque troubl6e, les traductions sent plus 
nombreuses que les oeuvres nouvelles. II y eut ce- 
pendant quelques productions originales, et parmi 
celles-ci il faut mentionner en premiere ligne une co- 
m^die du poete Niemcewicz intitulde Le Retour du d4^ 
put^j ^rite en excellents vers et repr^sentant I'image 
fiddle de la noblesse polonaise aux demi^res ann^es 
du xviii® si^cle. CStait en m&me temps une pi^ po- 
litique et une ceuvre litt6raire tr^s-vigoureuse. L'au- 
teur avait voulu montrer ce double courant d'id^es 
contraires qui 6puisait la derni^re vitality du pays : 
d'un c6tS Teffort pour revenir k un pass6 impossible^ 
dont le servage 6tait la base ; de I'autre, le radica- 
lisme r6volutionnaire tendant k Tan^antissement de 
toute sociStS humaine. Niemcewicz a donn6 d'autres 
ouvrages auth6&tre: Jean Kuchanowski ^ Sbigniew^ 
ladwiga. Parmi les bons traducteurs, il faut nommer 
le Lithuanien Dmusrewski, auteur et acteur, qui fut Tun 
des favoris du public, k cdtS du grand comique Aloise 
Ziolkowski. Ce Ziolkowski 6crivit pour le thS&tre 
soixante-quatorze pi^ces^ aujourd'hui oubli6es, parce 
qu'il les composait sur les menus 6v6nements du jour. 
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n fut aussi le crSateur et le r^dactear d'un petit journal 
tr&s-godtS qu'il publiait sous le titre de Momu8. Au 
temps du grand- duchS^ Ossinski, classique renforcS, 
mais Scrivain 6ISgant dans sa langue, publiait force 
traductions de Gomeille, de Racine et de Voltaire qui 
obtinrent des succ&s d'enthousiasme. En 1807, il 
fkisait representor une all^gorie oil Napoleon figurait 
sous les traits de Pers^e deiivrant Andromide (la Po- 
logne). 

G'est k Osireski qu'en 1814 Boguslawski remit le 
th^&tre de Varsovie. Cette direction repr6sente 1*6- 
poque la plus brillante de la sc^ne nationale. Era- 
pinski 7 donna sa tragSdie de Ludgarde , sujet tirS de 
rhistoire primitive de la Pologne. On repr^senta le 
Boleslas le Hardi et le Glinski de W^yk. Ges tragedies, 
conQues et exScut^es sous Tinfluence du gotlt classique 
franQais , Sorites en sonores alexandrins , avaient le 
grand mSrite d'entretenir I'esprit du peuple dans la 
culture de la langue nationale. La trag^die de F6- 
linski intitul^e Barbara Radziwill pent ^tre consi- 
d&T&e comme Touvrage le plus louable de cette pSriode. 
A une fable int^ressante Tauteur a donn6 pour cadre 
la lutte de la royaut^ et de I'oligarchie, et il s'est plu 
k r6veiller les sentiments patriotiques dans un style 
ei6gant et pur, parS des plus riches couleurs de la 
poSsie. Barbara Radziwill 6tait la femme du roi Sigis- 
mond Auguste, qui I'avait 6pous6e secrMement, 
sans le consentement de la Di^te. Fatigu6 de cette 
contrainte, le roi la conduisit k Gracovie pour la faire 
couronner reine. La noblesse s'opposa k cette m^sal- 
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lianc6, et la pauvre Barbara mourut par le poison. 
L'argument historique est tragiqae par lui mSme ; il 
est traits avec talent^ et il reproduit xxn souvenir des 
annales du pays, toajours bien venues sur les scenes 
polonaises. A c6tS de cette littSrature sSrieuse la petite 
comSdie amusante garda toujours sa place , et le vau- 
deville franQais se naturalisa pour passer en revue les 
SvSnements du jour. Le tbS&tre polonais suivit le 
mouvement romantique quand il fit son apparition en 
France et en Italie, et il inaugura T^re nouvelle par 
un drame moyen-4ge de Jean-Maximilien Fredro inti- 
tule Haral^. Get ouvrage, montSavec un grand luxe de 
decors et de costumes , obtint un succ^s retentissant. 
Cost k un poete du mSme nom, a Alexandre Fredro, 
que le thS&tre polonais doit les meilleures pieces de 
son repertoire moderne. Alexandre Fredro succSda 
dignement a Zablocki , et depuis quarante ans il brille 
au premier rang sur la sc^ne nationale. Ses ceuvres , 
multipliees par Timpression , se trouvent dans toutes 
les mains. Son repertoire se compose d'un beau drame 
historique, la Defense d'Olsztyn, et de dix-sept co- 
medies. De 1824 a 1834, il publia quatre volumes de 
pieces, parmi lesquelles on remarque Un Vom dejeune 
fille^ Les Amis J Le Mart et la Femme , La Manie des 
goats strangers , Les Dames et les Hussards. Ce 
dernier ouvrage, traduit en allemand, obtint beaucoup 
de favour a Berlin. Les compatriotes d' Alexandre Fre- 
dro estiment k si haut point son merite qu'ils I'ont sur- 
nomme le Moliere polonais , comme les Italiens out 
appeie Ooldoni le Moliere de lltalie et comme les 
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Scandinaves ont donn^ k Holberg le titre de Moliire 
danois. Les ouvrages de Fredro perdent beaucoup k 
gtre traduits , ce qui semble indiquer que leur princi- 
pale valeur consiste plut6t dans la forme que dans le 
fond. Sa quality sup^rieure est une honndte et franche 
gaiety qui ne cherche jamais la pointe ac^r^e de la sa- 
tire. Fredro 6tait n6 en Oalicie , province 6chue en 
partage aTAutriche. Toutes ses pieces furent represen- 
tees au thSfttre de Lemberg avant d'6tre connues k 
Varsovie. Les evSnements politiques leur ont depuis 
ferme racers de Tancienne capitale. Apr^s 1831 , le 
choix des ouvrages admis par la censure etant devenu 
plus restreint , c'est surtout TopSra et le ballet qui ont 
brilie sur la sc^ne varsovienne. Les drames historiques 
et la trag^die elle-m^me furent surveill^s de tr^s-pr^s 
comme des objets de contrebande. D'importants ou- 
vrages litt^raires ont pu pourtant se produire en liberty 
par rimpression : le Dziady de Mickiev^icz, le Waclaw 
de Gurczynski , VIrydian et La non divine Comidie 
de Krasinski. Malheureusement ces pieces, n'ayant pas 
ete composees pour le the&tre, bien qu'elles soient de 
v6ritables drames , et malgr^ les beaut^s poStiques 
dont elles sont pleines, n'ont jamais pu 6tre represen- 
tees. Ge drame-poeme de Krasinski ^ si singuliere- 
ment intitule La non divine Comidie ou Id Comidie 
infemale , fut publie en 1834. Mickiewicz en a donne 
une brillante analyse dans le quatrieme volume de son 
cours de litterature slave. Le drame de Krasinski est 
place dans Tavenir. Pour la premiere fois (je cite 
Mickiewicz ) , un auteur a essaye de creer un drama 
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proph^tique, de d^crire les lieux oil se passeront les 
^v^nements futurs^ d'y introduire ses personnages, 
et de raconter les actions qui doivent s'accomplir 
un ]our« La sc^De^ cependant, se passe en Po- 
logne , les temps ne sent pas tr^s-61oign6s de nous ; 
nous sentons que ces personnages sqppartiennent k 
notre g^n^ration. Un comte , repr^entant le pass4 , 
chercbe les chemins de Tavenir, c'est-^-dire les solu- 
tions des questions sociales. L'ange le pousse vers I'a- 
venir en lui disant que celui qui a un cceur pent encore 
^re sauv6. Le d6mon le tente par la po6sie du pass6, 
par Tambition , par la gloire , par les joies de r£den 
terrestre. Le comte quitte son foyer ; il abandonne sa 
femme , son enfant pour courir vers le r^ve. Dieu a 
^clair6 sa raison , mais il a laiss^ froid son coeur. Son 
coeur a 6t6 cbaud, mais sa raison Tavait devanc6 , et il 
ne pent plus mettre en harmonie ses pens^es et ses 
sentiments. II salt tout, mais 11 n'a ni foi, nl amour, ni 
d^sir, seulement quelques vagues pressentiments. La 
femme du comte devient foUe , son enfant hallucin6. 
L'homme du pass6 entre dansle monde nouveau,apr^ 
que la vieiile soci^tS vient de s'^crouier avec fracas. 
La populace s'enivre sur les ruines d'une ville qu'elle 
a saccag6e. Un homme fauve , osseux et cr^pu , dont 
la taille dl&passe celle de tous les autres , s'est fait le 
chef de ces bandes. II a en lui toutes les tendances 
r^volutionnaires ; il n'a ni cceur ni &me, une intelligence 
seulement. II se nomme Pancrace, nom grec qui 
signifie le rSsum^ de toutes les forces brutales. II est 
le maltre, il est le tyran ; il m^prise ceux qui le servent 
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et lui oh^issent, il les m^prise parce qu'ils ne le com- 
prennent pas. Le nouveau Messie desire voir le comte 
son antagoniste. II se pr^sente dans son ch&teau ^ au 
milieu de la ville assiSg^e , et il le trouve tranqoille 
et sans peur. Paoprace offre au comte de le sauver, 
mais il faut qu'il lui abandonne les autres nobles qui 
doivent pSrir. II raille les blasons points sur les cadres 
des ancStres. Le comte lui rappelle que, sans la vaillance 
de ces hommes de fer, le peuple n'existerait pas. Ce 
sent ces illustres guerriers qui Tout affranchi, qui Font 
nourri de leur pain, qui lui ont b&ti des 6glises et des 
dcoles , partageant tout avec les roturiers , excepts le 
droit de se faire tuer dans les bataiiles, pour la defense 
de tons. G'est bien ainsi qu'aux demiers temps du 
royaume de Pologne devaient parler les reprisentants 
des deux syst^mes plaidant pour la royautS et pour la 
rSpublique ^ pendant que TStranger forgeait lours fers 
k tous. c La \&nt& , dit Mickiewicz , n'est ni dans le 
camp de Pancrace j ni daps celui du comte ; elle est 
au-dessus d*eu:9; La victoire ne pourra profiter a au- 
cun das deux partis. » 

Au dernier acte du drame, le comte, qui a jur6 de 
s'ensevelir sous les ruines de sa ville plutAt que de 
c^der, se heurte a la couardise de ses allies, qui ne 
veulent pas mourir. II se jette alors dans le gouffre 
embras^ et il expire en jetant une malediction. Pan- 
crace entre en vainqueur dans le ch&teau du comte. II 
fait chercber partout son ennemi ; on lui raconte sa 
mort I on lui remet son 6p6e rouge de sang, e II a 
tenu parole, s'^crie-t-il : gloire a lui ! ]^ Et se toumant 
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vers les gentilshommes qui se sont rendusi il leur dit : 
« Vous autres, k la guillotine ! :» Au moment oik Pan- 
crace r&ve la conquSte du monde, il devient fou. II voit 
dans son imagination le Christ sur sa croix. « II est Ik 
debout, dit-il, avec ses trois clous et ses trois ^toiles 1 
Ses bras s'6tendent comme des Eclairs ! — Msdtre, re- 
prends tes sens, lui dit son 6cuyer. — (Ten est fait, 
murmure Pancrace ; tu as vaincu, 6alil6en ! :» Et il 
tombe sans vie. 

Un autre dramatiste contemporain, d'un m^rite re- 
connu , c'est Thomas Olizanowski , qui ^crivit vingt->> 
huit pieces, dont huit seulement ont 6t6 imprim^es. Ce 
poete, oubli^ et abandonnS, vit k cette heure, m'as- 
sure-t-on, dans un hospice aux environs de Paris. Ses 
meilleurs ouvrages sont encore in6dits. Joseph Koneu- 
rowski, mort il y a quefques ann^es, est Tauteur d'une 
trag^die historique bien ordonn^e et bien 6crite, tir^e 
des annales polonaises au temps de Boleslas le Hardi, 
et jouSe sous ce titre : Le Maine. Son drame d^AndrS 
Batory est une composition plus originale et plus vi- 
goureuse. Parmi les dramatistes les plus modernes, 
citons Deotyme, pseudonyme d'une femme de talent 
qui a donnS une nouvelle version du drame de Wanda ; 
M. Malecky, professeur k rUniversit6 de Lemberg, k 
qui Ton doit une comSdie historique, la Lettre de ca- 
chet -, M. Kruszewski, le plus f6cond des 6crivains po- 
lonais; Stanislas Boguslawski, fils du c^l&bre directeur, 
qui a produit trois comedies : Une Vieille romantique^ 
Les Cousins et Les Lionnes de Varsovie. Joignez encore 
k ces noms celui de M. Checiuski, de M. Drzewuck et 
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du comte Ladislas Kaziobrodzki qui fit, avec un grand 
succes, repr^senter di verses comedies, sur le the&tre 
;de Lemberg : Les Gants de bal^ Aprds le manage^ 
Sur un chemin glissant. Un trfes-jeune litt6rateur, 
M. Lubowski, a essayS la satire des moeurs du jour 
dans ses pieces intitul^es Les Pauvres au salon ^ Les 
CarriireSy Les Chauves-Souris. Le fils d'Alexandre 
Fredro cherche a suivre les traces de son p^re. II a 
donnS au th^&tre La Fille unique bien dot4e et le Con- 
silium facullatis. Le th6S.tre polonais ne manque pas, 
comme on voit, de productions modernes. 

A Lemberg, a Cracovie, comme k Varsoyie, les pieces 
Sorites en langue nationale trouvent un accueil plus 
favorable que les productions Strang&res. La sc^ne 
varsovienne s'honore de poss^der des artistes de m^** 
rite, qui font applaudir les oeuvres nationales a cAtS 
des operas et des ballets. Jean Rrolikowski charme 
depuis trente ans le public dans les rdles de carac- 
t&re; Alo'ise Ziolkowski, fils du celebre comique, et 
grand comique lui-m&me, fait les d^lices de la foule, 
et M"* Modrzejowska est un trfts-remarquable sujet. 
Enfin MM. Rapacki et Tahorkiewicz repr^sentent la 
nouvelle g^nSration de la com^die et du drame. 
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III. 



Le mouvement thdfttral en Bohdme et ches lea Slaves 

da Sad. 



La Boh&me, en cherchant k reconstituer sa natio- 
nality, ne pouvait manquer de faire entrer le thS&tre 
dans ses moyens d'action. Trouvant peu d'encourage- 
ment aupr^s du gouvernement central, les habitants 
de Prague ont rScemment ouvert une souscription 
pour construire une salle spacieuse consacr^e a la re- 
presentation des ouvrages en langue tcb&que. Ce b&- 
timent, 61evS au moyen de cotisations populaires, sera 
bientdt achev6 et permettra de donner k I'art drama- 
tique un convenable d^veloppement. 

L'bomme qui a le plus contribuS, d^s Tann^e 1830, 
k relever la sc^ne en Bob&me est Rliepera, auleur et 
acteur, a qui Ton doit diverses pieces importantes, 
parmi lesquelles Sobeslav^ tragSdie, et BUmik^ drame. 
Son exemple fut suivi par Til, qui 6crivit en tcbfeque, 
en 1837, une trag^die sur Jean Huss^ puis, la mSme 
ann^e, un drame intitule Nalezehec^ et, en 1838, un 
autre drame du nom de Cestmir. Un autre auteur- 
acteur, Jean-Georges Rolar, n6 a Prague en 1813, 
obtint, en 1847, un retentissant succ^s avec le drame 
qui porte pour titre Monika. Get ouvrage fut suivi de 
Magelona, drame en quatre actes (1850), et de la Mart 
de Ziska en 1857. Kolar vit encore et joue les premiers 
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rdles k c6t6 de sa femme, qui est une trag^diemie re- 
nomm^e. Eolar traduisit en tch&que les Brigands et 
le Wallenstein de Schiller, ainsi que le Faust de Goethe. 
M. Halek, qui, au concours public, remporta le prix 
pour le drame national, traduisit les principalesoeuvres 
de Shakespeare, et il ^crivit diverses pieces originales, 
entre autres Carevic Aletei^ trag^die jou6e en 1862, 
Zwrich de Falkenstein , Le Roi Rudolf. En 1860 , 
M. Neruda donna une Frangoise de Rimini ; en 1867 
et 1868, M. Charles Sabina publia sa petite com^die 
intitule Dans un puits^ et un ouvrage plus impor- 
tant, la Rose noire. Ces diffi^rentes pieces sont presque 
toutes emprunt^es k la chronique du pays. Je me con- 
tente de signaler en passant ce mouvement national, 
qui a une signiQcation politique assez curieuse , et 
j'indiquerai le mdme &it pour la Serbie et riUyrie. 

Les Slaves du sud, k savoir les habitants de la 
Croatie, du MontSn^gro, de la Serbie autrichienne 
et de la principaut^ serbe, aujourd'hui ind^pendante, 
n'ont pas attendu le mouvement de leurs fr^res du 
Aord pour donner une impulsion k leur th^&tre, n'i- 
gnorant pas que c'est la pour eux un puissant moyen 
de predication et d*affranchissement. D^s I'ann^e 1813, 
le vladika montSn^grin Pierre, qui venait d*oiivrir 4es 
6coles et une imprimerie, songeait k encourager les 
6crivains qui voulaient s'occuper del'histoire nationale. 
NS a Raguse en 1818, Mathieu Ban, apr^s une exis- 
tence aventureuse , d^butait dans la carri^re drama- 
tique par un drame, Moscovita^ 6crit en italien. En 
1857, il acquSrait une grande reputation de poete en 
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publiant en langue croate une tragMie tr^vantde, 
Mir&ma^ qui fut suivie plus tard d'uu drame a sensa- 
tion intitule Marthe de Novogorod, Ces deux ouvrages 
constituent les deux pedes dramatiques de la litt^ 
rature slave contemporaine. En 1838, on applaudit avec 
transport Guran et Sophie^ drame h^roique plein de 
verve et respirant une sauvage 6nergie centre Top- 
pression ^trang^re. L'auteur, Eoukoulewicz, pr^ha 
Tunion slave et r^clama un congres national a PraguCi 
id^e qui fut r^alis^e en 1848. Mentionnons aussi Ma- 
thieu Goubetz, qui a compost plusieurs drames, dont 
le plus important, £Jtienne (le dernier roi de Bosnie), 
parut en 1857. Ces pieces, serbes, creates et tchcques, 
respirent le plus ardent amour de la liberty et de I'au- 
tonomie. Toutes les pens^es des auteurs et des spec- 
tateurs se tournent incessamment vers Tavenir d'unitS 
que chacun rSve et esp^re voir se realiser un jour. Les 
autorit^s locales essaient vainement de comprimer cet 
effort ; le conflit de ces deux forces fait naitre un 
nombre considerable de compositions dramatiques 
qui se jouent peu, fi&ute de th6&tres et d'acteurs, mais 
qui s'impriment. U y a la certainement, en m6me 
temps . qu'un fait litt^raire, un fait politique et histo- 
rique qu'il est utile de constater. 
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CHAPmiE XXIV. 

THJ^ATRB SGANDINAVE 

(DANOIS ET SUEDOIS). 



I. 



ThdAtre danols. 



Adam Gottlieb CEhlenschlSBger et ses oBuvres drama- 
tiques. — Baggesen. — Andersen. — Lea deux Heiberg. 
— Les deux Andreas. — Henrik Hens — Hauch. — Pa-. 
Indan Mliller. 

Le grand poete dramatique du Danemark au 
xix« si^cle est Adam Gottlieb CEhlenschlaBger, n& en 
1778, mort en 1850. Le premier ouvrage qu'il 6crivit 
pour la sc^ne date de 1808, et le dernier de 1846. Fits 
d'un pauvre organiste, appel6 par une irresistible vo- 
cation vers la po6sie et surtout vers la forme th^atrale, 
il se fit d'abord comSdien, afin de gagner son pain sans 
rester k la charge de sa famille. Le public accueillit 
avec indifference celui qui devait plus tard devenir son 
poete national. Sa m^re, femme tr^s-pieuse, qui avait 
r^vS pour lui la carri^re eccl^siastique, s'agenouillait 
dans la neige, suppliant le bon Dieu de raraener son 
ills & une vie meilleure. Le bon Gottlieb, reconnaissant 
qu'il ne serait jamais qu'un pi^tre histrion, abandonna 
ses premieres visSes, et il se livra a Tetude des lois ; 
mais il d^laissa bient6t I'aride chicane pour revenir k 
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]a litt^rature. En 1803, il publiait an volume rim6 ins- 
pire par les chroniques du Nord. Ce volume fut suivi 
du poeme d*Aladin^ qui eut un grand retentissement. 
CEhlenschlaeger ne se cacha pas d&s ce moment pour 
annoncer tout haut qu'il rel^verait la littSrature da- 
noise, fourvoy6e depuis la mort d'Ewald. Ewald est 
le poete renommS du xviii* si^cle, qui passait en son 
temps pour le Shakespeare et le Milton scandinave. 

C'est k Paris, dans ce fameux hdtel de Nantes, qui 
se dressait avant 1830 comme un monolithe sur la 
place du Carrousel, que le poete danois composa ses 
trois meilleures tragedies, toutes trois tir6es de la my- 
thologie des Sagas : Hakon Jarl, Palnatoke et Aocel 
et Walborg. Hakon Jarl est le type des antiques chefs 
norv^giens. II repr^sente la lutte de la religion d'Odin 
centre Tinvasion du christianisme. Olaf, la croix k la 
main, souleve le pays et fait une guerre achamSe au 
repr^sentant des dieux du Walhalla. Le vieux paien, 
battu par les rSvolt^s, se r^fugie sous le toit d'une an- 
cienne maitresse appelSe Thora, qui iui donne asile. 
Pour n'Stre pas surpris, Hakon se creuse une caverne 
dans laquelle il se r^fugie avec un esclave. Graignant 
une trahison, il dort debout, appuy^ sur sa lance, et^ 
dans un rSve shakespearien, il voit, comme Richard III, 
toutes ses victimes Iui apparaitre en le maudissant. 
c Tue-moi, dit-il au soldat qui le garde ; il faut que 
quelqu'un meure, toi ou moi I d Le soldat le perce de 
son ^pSe, et, pour gagner la recompense promise, il 
porte le cadavre au roi. Thora vient ensevelir le Jaii, 
et elle depose dans la bi^re le glaive du grand chef. 
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apr^s avoir orn^ sa t^te d'une couronne de pin. Pal- 
natoke nous montre un autre h^ros priinitif, le Guil- 
laume Tell du Danemark. Apr^s qu'il est sorti vain- 
queur de T^preuve de la il^che et qu'il a ainsi sauv6 
son fils, le roi Harald k la dent bleue jure sa mort, et 
il fait appeler le Finnois Skofte pour qu'il le dSbar- 
rasse de son ennemi. « Enfant, lui dit-il, saurais-tu to 
servir d'une 6p6e? — Non, mais en revanche je sais 
manier le couteau. — Aurais-tu le courage de frapper 
un vieillard ? — J'ai A6]k tu6 trois hommes. — Et ils 
Staient debout ? — Non, pas debout^ mais couch6s. — 
Tres-bien, tu es plaisant ; mais n'as-tu jamais et& tour- 
mentS par cette Elfe noire qu'on appelle la conscience ? 
— Jamais. — Jeune homme, que tu es heureux ! }) 

Skolle entre la nuit dans la maison de Palnatoke. 
Le vieux guerrier s'^veille. Le Finnois a peur et il 
s'enfuit en laissant tomber son couteau. Le heros de 
la mer saisit alors ses armes et court chez Harald qu'il 
perce d'une de ses filches redoutables. Swend, le fils 
d'Harald, monte sur le trdne. Tons les chefs sont con- 
voqu6s au festin des fun^railles. Palnatoke vient au- 
dacieusement s'y asseoir. Sv^ende vide la coupe de 
promission et jure sur le sanglier de Freya et sur }e 
gobelet de Bragi qu'il vengera son p^re assassin^. On 
&it passer sous les yeux des convives la fl^che trouvSe 
dans la plaie du feu roi, afin que celui a qui elle ap- 
partient la reconnaisse. Palnatoke saisit sa fleche et il 
se retire I'Sp^e k la main, sans qu'aucun des convives 
ose s'opposer a son passage. Mais, comme sa destinSe 
doit s'accomplir, il est tu6 sur le seuil de la salle]par 
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un fou attaint de cette rage subite c616br6e dans les 
Sagas. Ce fou, c'est son beau-fils qui accourait avec ses 
hommes pour le d^livrer. Cette pi^ce de Palnatoke est 
sansfemmes^etTamour n'y figure pas, m&me dans le 
r^cit. 

La trag^die intitulSe Axel et Wdlhorgy bien au con- 
traire, a Tainour pour base unique^ dans le fond du su- 
jet comme dans ses dSveloppements. C*est encore une 
16gende scandinave qui en fournit Targument. Axel re- 
vient de la Palestine, oil il a combattu en brave. II d6- 
barque k Drontheim pour ^pouser sa fiancee Walborg, 
mais on lui annonce que le roi veut la faire monter sur 
le trdne. Une entrevue secrete dans une 6glise avec sa 
fianc6e apprend k Axel qu'il est toujours aim6, et que la 
jeune fiUe rSsistera jusqu'^ la mort aux volont^s du sou- 
verain. Axel lui pr6sente un anneau de fiangailles, qui 
tombe et rebondit sur une dalle pour aller se perdre 
dans le caveau qui abrite les ancStres de Walborg. 
Des pressentiments sinistres assiSgent le coeur des 
deux amants. Ces pressentiments ne tardent pas k se 
reiser. Le roi interrompt la c6r£monie commenc6e 
et fait prononcer la nullity du mariage d'Axel sous 
un pr^texte frivole. Le pr&tre coupe la toile symbo* 
lique, indiquant que la trame de leur union doit Stre 
ainsi s6par6e. Les amants se revoient une derni&re 
fois. Walborg dit a son 6poux qu'elle est pr6par6e k 
mourir. « Toi, mourir, ma bien*aim6e, toi dont les 
regards Staient hier si pleins de joie ! — Axel ! I'oeil 
ne briile jamais d'un 6clat si vif que lorsqu'il est plein 
de larmes ! 9 Axel prepare tout pour enlever sa mat- 
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tresse. Au moment oh il va ex6cuter son dessein, les 
trompettes retentissent au dehors, et Ton apprend que 
les guerriers ennemis, ayant a leur tSte Erling Shakke, 
viennent de d^barquer sur la c6te. a Nous ne pouvons 
plus ftiir, s'^crie Axel. Le devoir m'ordonne de d^ 
fendre Hakon. — Ton ennemi? — Mon roi ! » Au der- 
nier acte, Hakon, bless6, se rSfugie dans la catb^drale 
de Drontheim. G'est Axel qui I'a sauv6 et qui lui pro- 
digue ses soins. c Axel, lui dit le roi, ta bontS p^nMre 
en moi plus profondSment que I'^pSe d'Erling. La 
puretS de ton ftme m'a ouvert les yeux. Je te donne 
Walborg. ApprScie mon sacrifice. » 

Cependant la troupe d'Erling investit T^glise et en 
enfonce les portes. Axel aide a la fuite du Jarl, et re^oit 
le coup de la mort apr^s s'Stre envelopp^ dans le man- 
teau du roi pour tromper Tennemi. II y a dans cette 
pi^ce une grandeur incontestable. Les caractferes en 
sont largement traces, Tint^ret y est tr^s-vif ; la pas- 
sion y parle un langage plein de tendresse et d'61^va- 
tion. Axel est le Rom^o de la Scandinavie. Pour hire 
plus rSveuse et moins draroatique que Juliette, Wal- 
borg n'en est pas moins charmante. 

Je ne dirai rien du Corrige d'CEhlenschlseger, jou6 
en 1811, et qui a &t& traduit en fran^ais. Ge n'est 
qu'une pi^ce vulgaire, sans plus de valeur que nos tra- 
gedies imp^riales de la mdme Spoque. Stcerkodder^ 
autre trag^die representee en 1812, ressuscite encore 
un h6ros des Sagas. Staerkodder se repent d'avoir, 
dans sa jeunesse, tue le roi Oiaf en trahison. II chercbe 
partout la mort, qu'il ne peut trouver. Odin le prend 
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en piti6 et le fait p6rir sous la lance d'Eigiid, le fils de 
sa victime. Hugo de Rheinberg^ repr6sent6 Tann^e 
suivante, est une piece fataliste de I'Scole allemande 
de Grillparzer. La tragSdie intitul^e Hagbarth et Signe 
est la mise en oeuvre d*une l^gende norv6gienne. 
Hagbarth, roi de la mer, est venu avec ses plus braves 
hommes provoquer les guerriers suSdois en combat 
singulier, et il s'est subitement 6pris de la belle Signe, 
fille de lareine. Hagbarth tue le frere de Signe dans le 
champ clos, et Tauteur recommence I'histoire du Cid et 
de Chim&ne en mettant aux prises chez ses deux amants 
Tamour et le devoir... Le denouement est moins 
heureux que celui des pieces fran^aise et espagnole. 
Signe en est r6duite k se briiler vive sur Fautel de Freya, 
pendant que son bien-aim6 se poignarde pour arriver 
aussitdt qu'elle sous les votites ^thSr^es du Walhalla. 
De 1817 k 1821, CEhlenschlseger donne trois pieces 
m6diocres : les Frdres cParmes^ Erik et Abel et Tor- 
denskiold. En 1827 paraissent les Vardgues i Constan- 
tinople. Ue drame-chronique nous repr^sente le prince 
Harold, h6ritier de la couronne de Norv6ge, arrivant k 
Byzance ofi r^gnent I'empereur Constantin et sa femme 
Zo6. A peine le jeune Scandinave a-t-il d6barqu6, que 
Timp^ratrice lui propose de la d^barrasser de son vieux 
mari et d'accepter sa main de veuve. La Fr^d^gonde 
byzantine devient bientdt jalouse de son amant, qui 
semble lui pr6£§rer sa cousine Maria, et elle le fait jeter 
en prison. Harold s'6chappe et rejoint ses braves Da- 
nois ; il saccage le palais imperial, puis il met a la voile 
pour retourner dans son pays. 
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QuaDt aax autres ouvrages qui compl^tent ]e bagage 
dramatique d'CEhlenschlseger, et qui portent lenombre 
total de ses pieces a trente-huit, 11 ne paralt pas que 
leur succ^s ait r^pondu aux succ^s ant^rieurs. Une 
nouvelle mise en oeuvre de la chronique d'Hamlet^ 
d'apr^s Saxon le Grammairien , fut pourtant tr^s-ap- 
plaudie k Copenhague en 1846, c'est-^-dire quatre 
ans avant la mort de I'auteur ; mais le respect du public 
pour un homme d'un grand talent qui prenait cong6 
do lui entra sans doute pour beaucoup dans la bien- 
veillance de rapprSciation. 

On voit qu'OEhlenschlaeger fut un poete drama- 
tique v6ritablement national. Son inspiration, toujours 
tr6s-61ev6e , a peut-6tre parfois trop de penchant vers 
r6pop6e, et, de plus, cette perpetueile reproduction des 
moeurs barbares peut parattre, a la longue, un peu 
monotone aux Strangers. Cette critique, juste en soi, 
ne doit pas empdcher pourtant de reconnaitre ce qu'il 
y a d'original et de sSrieusement beau dans les com- 
positions du dramatiste scandinave, le plus complet 
des Scrivains de son pays^ car il fut a la fois auteur de 
tragedies, de comedies et d'opSras, poete Spique et 
lyrique, en mfeme temps que prosateur 616gant, philo- 
logue 6rudit et professeur estim6 d'esth6tique a T Uni- 
versity de Copenhague. La mort d'CEhlenschlaeger fut 
un deuil public. Le sixi^me de la population de Co- 
penhague assista aux obs&ques, et TevSque de Seeland 
pronon^a Foraison funebre de I'ancien com6dien. Les 
th6&tres ferm^rent pendant huit jours, et la stalle 
que le poete occupait d'ordinaire au thSMre royal 
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resta vide et recouverte d'un cr&pe pendant six mois. 

Les autres auteurs danois p&lissent aupr^s d'CEhlens- 

chlaeger, quoique plusieurs aient droit pourtant a Tat- 

tention. Tel est Baggesen, qui critiqua si vivementles 

oeuvres de son confrere et ami le chantre d'Hakon Jarl. 

Baggesen, plus cSl&bre par ses autres ouvrages que 

par ses pieces de th6&tre, composa les actions drama- 

tiques intitulSes Erik eiegod et Thora. Tel est encore 

Andersen, qui produisit vingt ouvrages, parmi lesquels 

un drame romantique a grand succ&s intitul6 Le Mur' 

Idtre ; tels sont : les deux Heiberg ; Peter Andreas, 
I'auteur de la com^die Heckingbom^ du Voyage en 

Chine et de L Entrie solennelle ; Ludwig, son fils, a 
qui Ton doit une foule de pieces comiques amusantes, 
comme Les Danois d Paris^ Non^ La Critique et la'. 
Bite^ Les Inseparables^ Le Jour des sept dormants^ 
Une Aventure dans le jar din de Rosenborg ^ etc. Hen- 
rik Herz a 6crit trente-sept pieces pour le th6&tre 
danois. Les principales portent pour titres : Les Arti- 
fices de Vamour^ La Visile d Copenhague^ V Audience^ 
Une Cure^ La Tirelire^ Ninon^ La Fille du roi Rend 
(drame). La Maison de Sven Dyring (trag^die). La 
Jeunesse de Tycho Brahi et Les Somrs de Kinne- 
kulle sont les deux drames les mieux r6ussis de 
M. Carsten Hauch. Le pasteur Hostrap a donn6 beau- 
coup de vaudevilles. L Aventure de voyage^ Les In- 
trigues^ Les Vis-d-vis ont surtout r^ussi. M. Inge- 
mann, plus connu par ses romances historiques que 
par ses productions thS^trales, a donn6 deux tragedies 
remarqu^es : Blanca et Masaniello. M. Thomas Overs- 
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koa possfede un repertoire de vingt et une comedies, 
parmi lesquelles ilfaut citer Capriciosa , LesFataliUs 
d'un jour de noce , Un Jour de fUe d la prison pour 
detles^ La Vie d' artiste, M. Paludan Miiller estplutdt 
un poete qu'un auteur dramatique ; il compte pourtant 
deux succfes au th6&tre, Titon et V Amour d la cour. 
Ajoutons a cette Bste : le pasteur Boye, auteur d'une 
trag6die d'Erik F/Jet d'un drame intitul6 Shakespeare; 
M. Brosboell, auteur du drame Les Fils d'Eiagh] 
M. Holet, auteur d'un Gioacchino^ drame romantique ; 
M. Ernest Van de Rode, k qui Ton doit un Bertrand de 
Born^ pifece aujourd'hui trfes en vogue; MM. Richard, 
Rounhilde, Sarnso^ et Sander, qui se sent fait re- 
marquer dans le genre tragique et dans le genre 
comique. Au Volkstheater (th6&tre du Peuple) et au 
Casino, on joue des traductions du frangaiset de Talle- 
mand, et quelquefois des pieces originales. L'auteur 
le plus productif de ces scenes secondaires est M. Erik 
Boegh, chansonnier populaire trijs-appreci6 par les 
amateurs du genre. 



II. 

ThM^tre suMois. 

BcBidessoii* — Dahlgren. — MM. Rldderstad , ^ Pontta , 
^'jolin. — Aventnres de M. Anders Lindeberip, etc 

Les trois th6&tres ouverts k Stockholm sous le r^gne 
de Oustave III furent r^duits a deux en 1806 , puis , 
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apr^s rincendie de 1825, k un seul. Get Stat de choses 
dura jusqu'en 1863. Au mois dejnillet de cette m6me 
annSe , la troupe lyrique et la troupe dramatique 
jouaieat sur des scenes separSes, ce qui permit d'aug- 
menter considSrablement le nombre des reprdsenta^ 
tions. Ces representations se composaient et se com- 
posent encore aujourd'hui , pour une partie notable , 
de traductions du frangais. On y voit dSfiler cdte a cdte 
Moliere et M. Octave Feuillet , Racine et M. Sardou , 
puis MM. Augier, Glairville, Dumanoir, Barri&re, La- 
biche,6ondinet, etc. Une chose inexplicable, c'est que, 
dans le catalogue que j'ai sous lesyeux, je ne rencontre 
pas une seule des pieces de M. Alexandre Dumas fils. 
Pourquoi ? 

Les dramatistes suSdois originaux figurent, en 
nombre respectable, parmi les contemporains re- 
prSsentSs. C'est d'abord Jean Boerjesson , auteur 
(HErik XIV et de Solen sjunker {Le soldi se couche) ; 
c'est Dahlgren, auteur du Wermlandais et d!une Aven- 
ture d Stegeborg. Get Scrivain distingu6 mourut en 
1866. Yiennent ensuite : MM. Ridderstad, auteur d'un 
Charles IX ; Pontin , auteur diAgda ; Jolin , auteur de 
Maester Smith et de la Fille dujeuneHans ; Wijkander, 
auteur de Lucidor ; et Hedberg. Tons ces ouvrages 
obtinrent des succ^s prolongSs au ThS&tre- Royal. 
Je me borne a citer ces quelques noms , craignant 
d'alourdir ces pages par une sfeche nomenclature. 

Com me il arriva vers la mSme Spoque a Londres a 
propos de deux scenes privilSgiSes , on cria heaucoup 
a Stockholm centre le moaopde du Th^Mr&'^ysi. 
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M. Anders Lindeberg, auteui* dramatique et ancien 
capitaine de cavalerie , publia une critique tr&s-acerbe 
intitul^e a Qi^lques Renseignements sur le Thidlre* 
Bagal ; d4di4 aux commissaires de constitution et d'4- 
conomie de la Didte suidoise i>. M. Lindeberg fut con- 
damnS a mort pour crime de lese- majesty , puis 
amnisti^ par le roi Jean en 1834. La reclamation des 
auteurs injouSs porta ses fruits, comme en Angleterre; 
et , en 1839 , la' soci6t6 Thalie obtint le privil6ge de 
donner des representations dans un local priv6, sous la 
direction de Tillustre comedien Torsslow, qui, en 1841, 
fit de son spectacle particulier un spectacle public. 
Anders Lindeberg ouvrit , de son cdt6 , un nouveau 
theatre, sans demander I'autorisation deTautoritS^qui 
n'y mit pas d'obstacle. Ce th^&tre ne fit pas ses affaires, 
et il devint plus tard une succursale du ThMtre-Royal , 
I'ennemi que son fondateur avait jure de d^truire. 
Quant a Lindeberg , il fut mis en faillite en 1844 et il 
mourut en 1849. Le th63.tre de Torsslow ne pros- 
p4ra pas davantage et il fut oblige de former ses 
portes. Pourtant Texemple 6tait donnS. Des sociSt^s 
particuli^res ^tablirent partout des petits th6&tres 
semblables. k nos cafi§s-concerts. Cette innovation ne 
servit qu'a d6grader Tart et a corrompre le godt du 
public. 

La Su^de n'a pas encore eu son CEblenscblaeger ; 
elle Taura sans doute un jour, nous voulons I'esp^rer. 
Le grand amour que les Su^dois ont pour la musique 
les entraine malheureusement vers les petits th^&tres, 
OIL r^gnent TopSrette et la chansonnette , ces deux 
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creations qui repr^sentent si bien le godt de notre 
^poque pour les choses vulgaires. 

Les th^&tres royaux de Stockholm re{;oivent une sub- 
venlion annuelle de 120,000 couronnes (168,000 fr.). 
Le roi en paie la inoiti6 sur sa liste civile ; Tautre 
moiti^ est vot6e par la Di^te. Le grand th^&tre contient 
onze cents personnes , et le th^&tre draraatique settle- 
ment six cents. 
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CHAPITRE XXy. 
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MOUYBMSNT TBtATRAJL BN ORIENT : GHBZ UBS 
ABMAnISNS BT XJES TURG8, GHBZ LBS GRBGS MO- 
DBRNB8 BT LBS ROUMAINS. 



Th6fttre arm^nien. 



Je n'ai pas k signaler ici de fortes oeuvres en mati&re 
dramatique chez ce peuple intelligent , plus avanc6 
dans lesautres branches de la litt^rature ; je dois seu- 
lement constater qu'il existe, depuis le commencement 
du siMe, un mouvement tr^s-prononc^ vers la crea- 
tion d'une sc&ne nationale. Les Arm6niens, absorb^s 
aujourd'hui dans les £tats de la Perse, de la Turquie 
et de la Russie, eurent autrefois une autonomic bril- 
lante, et ils cultiv^rent les arts avec ardeur et succ^s. 
Quarante ans avant T^re chr^tienne, le roi Ardavad P' 
composait des tragedies qu'on reprSsentait en grande 
pompe sur un th^&tre construit par ordre de Tigrane 
le Grand f p&re de ce prince. Les satrapes armSniens 
poss^daient des th^tres dans leurs palais. Ces usages 
survteurent pendant les premiers temps du christian 
nisme, ainsi que Tattestent Fostus et £lis6e, historiens 
des IV* et v* sifecles. Les persecutions que les Arm6- 
niens subirent sous les Sassanides persans , sous les 
Arabes, sous les Tatares et les Seldjoukides, vinrent in- 
terrompre la tradition the&trale, qui ne se renoua qu'au 
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commencement du xix^ si^cle. On essaya alors dc fonder 
dans les grands centres de la Turquie et de la Riissie 
des th^^tres en langue arm^nienne. A Smyrne, les ins- 
tigateurs de ce mouvement furent MM. Papaghian, Mo- 
mourian et Agapaghian ; a Constantinople, ce furent 
MM. Bechiktachlian, Hekimian et Haigouni ; a Tiflis, 
MM. Chirmaganiantz et Gariniantz ; a Th6odosie (Gri- 
m6e), ce fut M«' Corene de Nar-Bey. Le public encou- 
ragea par un accueil enthousiaste cette restauration 
de la scfene arm6nienne. En 1858, les fr^res Durry 
faisaient construire a grands frais, dans le quartier de 
Haskeu'i, a Constantinople, un tbS&tre que le pr^fet 
ordonna de d^molir le lendemain de la representation 
d'une pi^ce nationale intitul6e Erwant, roi arsadde^ 
qui lui avait d^plu. Cette coupure radicale de la cen- 
sure turque d^passe par son amplitude tout ce qu'on 
a pu voir dans les autres pays. 

M«' Corfene de Nar-Bey a publi6 plusieurs tragedies 
estim^es, tiroes des annales arm^niennes : Arsace 11^ 
Vastan (h6ros arm6nien du v® siecle), Pharansime 
reine d'Arminie^ LousinSe^ puis Afranga^ comSdie 
en prose. Bechiktacblian , mort k Constantinople en 
1868, contribua pour sa grande part a la fondation de 
la sc^ne arm^nienne contemporaine. On applaudit son 
Gornag et son Vahan. M. Hekimian a ^crit Juliette^ 
Ardach^s^ Saniel^ Sempad. On reconnait dans ces ou- 
vrages une 6tude s^rieuse et r^fl^chie des grandes 
oeuvres des litt6ratures 6trangferes. M. Tourian, poete 
de m^rite, mort dans la force de T^e, a laiss^ quelques 
pieces reraarqu^es : Tigrane II, La Chute de la dynasr 
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Ik arsacidey Sev-Hogher. Notons aussi M. Terzian, aa- 
tear de Santoukt^ de Cosrois et d'Arsace //; M. Essa-^ 
ghian, auteur d'une trilogie nationale portant les litres 
suivants : Ar^ace^ — Knel, — Olympiade ; M. Sefedjan, 
Tun des plus fSconds parmi les dramatistes et k qui 
Fon doit de bons ouvrages, com me Haig et Uon de 
lAtsignani enfin MM. Agapaghian et Vanantetza, 
ftuteurs de Karikine^ de Nersds et de Virkini. Parmi 
led atrteurs arm6niens de nationality russe, on dis- 
tingue surtout MM. Gariniantz, Poughiniantz, Sen- 
doughiantz, Berdj-St^pan et Paskhondariantz. 

Comme le lecteur a pu le toir par cette nomen- 
clature que j'abr^ge, les 6crivains dramatiques arm^- 
niens s'attachent le plus qu'ils peuvent k reproduira 
les grands faits de leur histoire et a r^veiller chez leufs 
concitoyens trop endormis le souvenir de la patrie 
absente. L'intention des auteurs est dict^e par un 
louable patriotisme, mais il serait a dSsirer qu'ils lais- 
sassent un peu reposer I'histoire ancienne pour abor- 
der le drame et la comMie modemes : un mouvement 
dans ce sens servirait beaucoup mieux leur pens6e 
civilisatrice que I'^temel ressassement des fstits du 
pa8s6, quelque glorieux qu'il puisse Stre. 

Les Arm^niens ferment la partie la plus intelligetite 
et la plus artiste de Tamalgame qui peuple les £tats du 
sultan. G'est k eux que Constantinople doit la fondation 
de son th^&tre turc, auquel les musulmans ne son- 
geaient pas et qu'ils frSquentent aujourd'hui avec un 
vif plaisir. C'est par la peut-fetre que le mouvement 
civilisateur agira sur cette masse, tres-accessible aux 
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nobles sentiments. Les acteurs at les actrices da 
th^&tre turc sont, pour la plupart, de nation armS- 
nienne. Les Osmanlis s'Stonnent de les voir aussi bien 
reprSsenter leurs moeurs et aussi bien prononcer leur 
idiome. II y a pourtant des acteurs musulmans d'un 
certain m^rite. Stamboul , P6ra , Scutari les ont vus 
k I'ceuvre. Les pieces sont g^nSralement des tragi§dies 
jetSes dans Tancien moule classique de I'Europe, ou 
des op^rettes a la fa^on d'aujourd'bui. La troupe ar- 
m^nienne de Gulli-Efendi a jouS avec succ^s une tra- 
duction de la Belle HH&ne. Sous le titre de AHf^ 
MM. Alboreto et Tchobadjian ont mis r^cemment en 
op6rette, en changeant les noms des personnages, 
le Nouveau Seigneur du village de Boieldieu. Une 
jolie Arm^nienne, M"* Lousnik, et M. Adjimian, qui 
1 jouaient Arif et la belle Handji-Kidi, c*est-a-dire Fron- 

I tin et Babet; ont obtenu un succes retentissant Medj* 

^ noun et Leila , drame 6crit en tris-beau style, et qui 

reproduit Taction du poeme arabe c61^bre sous ce titre, 
est un des succes liltSraires qui m^ritent le plus d'etre 
signal^s. Le repertoire turc est encore dans I'enfance. 
II est bien difficile qu'avec la censure pr^fectorale que 
Ton salt, il puisse de longtemps atteindre a une forme 
d'art. 
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ThMtre grec moderne. 

Une sc^ne grecque fut 6l6v^e pour la premiere fois 
a Bucharest, avantla guerre de I'independance, par les 
soins de M. Jacques Rizo RangabS, alors ministre de 
son oncle le prince Soutzo. Parmi les acteurs ama- 
teurs, on distinguait M. Somakis, qui fut plus tard 
president de la cour de cassation a Ath^nes. Inter- 
rompu par la revolution, le th^&tre grec reparut k 
Ath^nes en 1836. Dans les premiers temps, on ne put 
trouver de femmes qui consentissent a se montrer en 
public, et Ton fut oblig^ de faire jouer les rdles fi§mi- 
nins par de jeunes gardens. M. Orphandis, aujour- 
d'hui professeur de botanique irUniversit6d'Ath6nes, 
etait alors I'un des plus brillants acteurs de la troupe 
grecque, et M. Paraschas, aujourd'hui sous-pr6fet 
hell^ne, remplissait avec talent les rdles de jeune 
premiere. Depuis cette 6poque , des compagnies de 
v^ritables acteurs se sent form^es et parcourent toutes 
les centres oil la langue grecque se parle. M. Jacques 
Rizo , ancien ministre sous le roi Othon, est le pre* 
mier poete grec contemporain qui Scrivit des pieces de 
thS&tre. II publia d'abord deux tragedies, Polyxdne et 
AspasiCy puis une com6die en prose toute locale, di- 
rig6e centre les innovations introduites dans la langue 
par le savant Corai. Apr^s la revolution, il donna deux 
comedies en prose intitul^es Le Journaliste et La Fa- 
mille interrogative. Le thSologien (Economos traduisit 
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VAvare de Moliere , et M. Kokkinakis traduisit le 
Tartuffe, M. Shylikis traduisit quelques autres pieces 
de notre grand comique, qui obtinrent un succ^ 
complet. 

M. Zampelis a donn6 quelques tragedies model6es 
dans le moule classique, et M. Panago Soutzo quelques 
ouvrages oil domine r616ment lyrique. Le frfere de 
M. Panago Soutzo , M. Alexandre Soutzo , est Tauteur 
du Dissolu, com6die 6crite en tr6s-bons vers. Ilpublia 
trois autres comedies ^ qui sent plutdt des satires poli* 
tiques dialoguSes que des pieces de th^tre. Inscrivons 
dans cette liste les trois tragedies en vers blancs de 
M. Bemardakis , les KypsSlides , Maria Donapatrie , 
M4rope. L'ancien ministre de Gr^ce a Paris , M. A.-B. 
Rangab^, fils de Jacques Rangabd, est Tauteur de 
quatre tragedies nationales tr^s-estim^es. 

Je me borne k ces citations, voulant seulement indi- 
quer le mouvement de Tart thMtral , qui , en Grece 
comme partout, cherche k se faire une place au soleil. 
L^, comme dans tous les pays primitifs , la trag6die 
abonde. La com6die estbeaucoup plus rare, etil lui 
faudra encore une longue gestation avant de produire 
des fruits. Le progrfes n'en est pas moins r6el , car 
enfin quelque chose vit la oil il n'y avait rien. 
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Le t]i64tre roumaln. 

Le th64tre roumain n'existe que depuis cinquante 
ans environ. Les deux principaut6s de Moldavie et de 
Valachie 6taient alors s^par^es. A cette ^poque, onne 
jouait guere que des traductions d'ouvrages classiques 
frangais. Apr^s 1890 , on emprunta k nos scenes du 
boulevard leurs m^lodrames les plus 6mouvants : 
Trente Ans ou la Vie d'un joueur^ LeBourreau d'Ams • 
terdam^ Le Naufrage de la M^duse, etc. A Bucharest, 
une soci6t6 , presid6e par M. Campineano , essaya de 
former des auteurs parmi les Aleves de I'^cole de Saint- 
Sava, et, n^gligeant les m^lodrames, elle s'attaqua de 
pr6f6rence aux r6pertoires litt6raires de la France et 
de ritalie. La direction du theatre de Jassy fut confine 
a des bommes ^clairSs jouissant d'une honorable posi- 
tion sociale. Les premiers essais, qui n'avaient rien de 
national , r6ussirent trfes-peu. En 1851 , une troupe 
italienne d'op6ra vint jouer a Jassy une pi^ce dont le 
sujet 6tait emprunt6 k Thistoire de la Roumanie. Cette 
pi^ce, intitul6e Stienne le Grand d Niantzo^ obtint un 
grand succ^s et indiqua la voie que devaient suivre les 
auteurs et les directeurs pour attirer le public. En 
1840, la nouvelle 6cole des dramatistes roumains se r&- 
v^la par une com^die de moeurs nationales de M. Alec- 
sandri , intitul^e George de Sadagoura. Le modele 
tant chercb^ 6tait enfin trouv^. G'^tait la satire des 
travers et des vices de ce monde naissant de la Rou- 
manie ou se meuvent tant d'^l^ments divers : les 
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boyards, les paysans , les serfs , les tsiganes , les juifs, 
les gouvern^s et les gouvernants, les exploiteurs et les 
exploit^s. Tous se reconnurent ; ils applaudirent les 
diatribes qui les flagellaient , et ils furent les premiers 
a rire pour qu'ou ne rit pas d'eux. Les violences du 
pouvoir, les abus du fonctionarisme ne furent pas 
oubliSs, quoiqu'il falldt compter avec la censure , sur- 
tout en Moldavie., oCi le consul russe se montrait plus 
chatouilleux encore que le prince Stourdza sur les ten- 
dances et les allusions. Le travers local sp^cialement 
attaqu6 dans George de Sadagoura est le m^pris des 
coutumes de leur pays affects par les jeunes Moldaves 
revenant d'un voyage k r6tranger. Une com^die en un 
acte intitul6e Les Crianciers {Creditori) succSda & 
George de Sadagoura ; puis vint le Pari , pifece entre- 
m&16e de musique d'un jeune compositeur moldave , 
M. Flechtenmacher. En 1845, M. Alecsandri donna sa 
com^die intitul^e Jassy en camaval , qui d^chatna 
toutes les col^res du gouvernement. A cette 6poque, la 
police locale ne voyait partout que des conspirations ; 
Tauteur avait traduit ces effarements en scenes amu- 
santes et grotesques. La censure courrouc^e notifia 
ses coupures. L'ouvrage fut jou6 cependant tel qu'il 
avait &t& ^rit. Le d61inquant fut mand^ le lendemain 
au palais, oCi le prince I'admonesta, avec defense de re- 
commencer. La pi^ce incriminSe continua n^anmoins 
d'etre repr6sent6e. La Pierre de la maison , La Noce 
villageoise obtinrent le m^me succ^s , toujours m&lS 
d'un peu de scandale politique. Un pen plus tard, la 
revolution de Jassy proclamait les droits des paysans , 
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mais M. Alecsandri dut prendre le chemin de Texil pour 
avoir 6t6 prophfete trop v6ridique. Les bannis rentrferent 
dans leur patrie en 1850 , lorsque prit fin le r^gne de 
Michel Stourdza. M. Alecsandri reprit alors le cours de 
ses demonstrations politiques par le th^&tre. Dans 
trois pieces cons^cutives il mit en sc&ne une femme 
ridicule qui personnifiait la bourgeoisie enrichie, sous 
le nom de madame Kiritza , esp^ce de madame Angot 
moldo-valaque : Madame Kiritza d Jassy ; Madame 
Kiritza en province ; Madame Kiritza^ retour de PariB. 
Ge personnage l^gendaire, dent le nom est rest^ en 
proverbe, eut un retentissement prolong6. Le gouver- 
nement du prince GrSgoire Ghika se montra plus cle- 
ment pour la com^die que ne Tavait 6t6 celui de son 
pr6d6cesseur. L'un des types que Tauteur ne pouvait 
manquer de tracer avec toute sa verve, c'est celui de Tu- 
surier juif, aussi kpre en Roumanie qu'en Russie, qu'en 
Pologne, qu'en Hongrie. Le drame en cinq actes intitule 
Les Sangsues du village offre un tableau aussi vrai 
qu'efOrayant des mines accumul^es dans les campagnes 
roumaines par les marchands d'argent Israelites. Le 
succSs de ce drame dure depuis vingt ans ; il n'est pas 
unvillageois qui n'ait voulu aller Vapplaudir & la vUle. A 
c6t6 du cabaretier juif qui d6vore par Tusure le paysan 
roumain, M. Alecsandri a place un de cesfermiers qui 
sont egalement le fl^au des campagnes valaques , im- 
placables exploiteurs de la mis^re, aussi insatiables a 
la cur^e que le prSteur Israelite. Ces deux types sont 
representes dans le drame de M. Alecsandri par le 
cabaretier Moise et par le fermier Kir Jani qui com- 
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plotent la perte de Jon le menuisier. Jon a pa6s6 un 
contrat avec le gouvernement pour une construction 
qu'il ne peut terminer faute dargent. Moise vient 
trouver Jon et lui propose de lui avancer la somme 
dont il a besoin , mais il exige en ^change que le mal- 
heureux paysan lui c^de sa r^colte a vil prix. Quand le 
prix du grain est r6duit a sa plus minime expression , 
Moise exige les sacs par-dessus le march6 , puis il ne 
veut donner qu'un a-compte sur les sommes promises. 
Jon exasp6r6 lui jette son argent au visage et le met a 
la porte de chez lui. Dans une autre scene , c'est le 
forestier Martin qui a besoin d'une bouteille d'eau-de- 
vie pour sa femme en couches et qui ne peut Tobtenir 
qu'a gros int6r&t et en laissant en gage , au coeur de 
Thiver, son unique habit. Dans VAvareprodigue^ autre 
drame en quatre actes de M. Alecsandri, nous voyons 
le vieux Antohi qui a 61ev6 avec amour un enfant 
trouvS et qui se prive de tout pour lui laisser une for- 
tune. Cet enfant adoptif , mauvaise nature mue par 
I'instinct du vice et de I'ingratitude , attend avec im- 
patience lamort du vieillard malade. Une crise survient 
qui laisse Antohi pMe et sans soufQe sur son grabat. 
Le mauvais fils n'a rien de plus press^ que d'ouvrir le* 
cofTre de son p^re adoptif renfermant vingt mille du- 
cats en or, et d'empUr ses poches en benissant la bonne 
fortune qui lui arrive. Le p^re se reveille et chasse le 
malheureux, puis se tournant vers le mSdecin qui vient 
d'entrer : « Docteur, faites-moi vivre un an, six mois, 
un mois, que j'aie le temps de me venger 1 » Antohi 
revient a la vie et se lance alors dans toutes les prodi- 
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galit^s. n meurt enfin joyeux , ruin^ et veng6, d6pen- 
sant son dernier ducat le jour m6me oix il rend r&me. 

II existe en Roumanie des monologues, m&16s de 
couplets, sur la question du jour, que I'acteur vient 
debitor au public. Ces monologues se montrent parfois 
assez irr^vSrencieux pour le gouvernement. J'ai sous 
les yeux une de ces pi&ces, intitulSe Propre d rien 
(Haymana). EUe est r6cit6e par un employ^ que Ton 
change k chaque instant de residence et qu'on finit 
par destituer, sans lui avoir pay6 ses appointements 
et ses indemnit^s de voyage et delogement. « Ah ! mes- 
sieurs les ministres, s'^crie le vagabond officiel, 
est'Ce 1^ r6re d'ordre et de stability que vous nous 
promettiez avant de saisir vos portefeuilles ! Mes amis, 
mieux vaut vous faire ouvrier, cultivateur, marchand, 
que de perdre votre temps au service de r£tat. Des- 
titu6 ! ah I c'est comme cela? Eh bien, je cours m'en* 
r61er dans Topposition ! "» 

PrSc^dant plutdt que suivant les mouveroents poli- 
tiques , M. Alecsandri faisait ex^cuter, avant T union 
des prindpaut^s, un chant patriotique prScurseur, in- 
titule Hora unirei (le Chant de Vunion). II faisait re- 
presentor aussi des bluettes plaidant la mSme cause : 
Cinel-Cinel et Pacale et Tandale, Sous le prince 
Gouza, apr^s la reunion des deux provinces, M. Alec- 
sandri fut nomme ministre des affaires etrang^res, 
depute, vice-president de la Chambre, puis s^nateur, 
ce qui ne rempScha pas de continuer son theatre. Dans 
ces demieres ann^es, il s'est plus specialement oc- 
cupy d'ceuvres poetiques et de la publication d'articles 
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de critique et de voyage. M. Alecsandri, malgrS la su- 
periority de son talent et de son oeuvre, ne constitae 
pas pourtant k lui seul tout le th^tre roumain. 
M. Millo a donnS k la sc^ne, qu'il a longtemps dirigte, 
un repertoire int^ressant. II a collabor6 k plusieurs 
pieces de M. Alecsandri, et, acteur de m^rite, il a crSe 
presque tous les premiers r61es importants. M. Hadj* 
deu a fait representor avec succ^s un drame en vers, le 
Prince Rasvan. M. Urecliiaa donne quelques ouvrages 
estimables. On doit k M. Pantazi Ghika un drame his- 
torique en cinq actes portant pour titre Mircea le 
Vieux^ et une jolie com^die en un acte, Jadesch ; a 
M. Bengesco un drame en vers, Rodolphe 11^ et une 
comedie de moeurs ; k M. Ventura une autre comS • 
die , qui fit quelque scandale , intituiee Un Mariage 
dans le grand monde. Le the&tre roumain est le plus 
avance de tous ceux de TOrient, et M. Alecsandri m6- 
rite d'etre signal^ comme un auteur de beaucoup de 
merite et d'une veritable originalite. G'est i lui et & 
son habile interprete, M. Millo, que revient Thonneur 
d'avoir fonde le tbe&tre national en Roumanie. 
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CHAPITBE XIYI. 



L'OPlftRA BN XTALXB. 



I. 



Vne d'eiiBeiiible. 



Deux des plus grands parmi les maitres du siicle 
i^or italien, Gimarosa etPaisiello, moururentau com- 
mencement du si^cle que nous traversons : Cimarosa 
en 1801, Paisiello en 1816. Paisiello^ qui avait d^butS 
en 1763, Scrivit encore quelques partitions d'op^ra dans 
le siecle actuel, mais ces ouvrages n'ont pas surv^cu. 
C'est Proserpina en 1801 , Camilletta en 1804, I Pit^ 
tagorici en 1807 ; en 1808, c'est la Scuffiera et Oro 
non compra amore. Ces deux incomparables musi- 
ciens avaient produit, dans le cours de leur carri^re, 
le premier cent vingt operas, le second cent dix. Jus- 
qa'k Tav^nement de Rossini, leur repertoire et les 
imitations de leurs ^l^ves aliment^rent les scenes de 
toute I'Europe. Personne n'aurait os6 prSvoir qu'il 
pM venir un temps oil Ton applaudirait autre chose 
quele Matrimonio segreto, Gli Orazi^ la Nina etla 
Molinara. 

Valentino Fioravanti,run des msdtres du xviii* si^cle, 
prolongea ses succ^s jusqu'eu 1810. Fioravanti a 
donnS au th^&tre plus de cinquante operas, la plu- 
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part dans le genre bouffe. Ses Cantatrici viUane 
faisaient fureur a Paris en 1806. Zingarelli, auteur do 
Giulietta e Romeo (son raeilleur ouvrage), du Mercato 
di Monfragoso et d'une autre version des Horaces et 
les Curiao^a, a vait acquis, a la fin du dernier si&cle, au- 
tant de renomm^e en France qu'en Italie. II dirigea 
en 1820 le Conservatoire de Naples, oil il enseigna les 
principes de ses pr^dScesseurs. Mercadante, qui lui 
succ^da dans le professorat ofliciel , apr^s avoir regu 
lui*m&me ses leQons^ d^buta comme compositeur d'o- 
p6ras en 1819, quand Rossini avait d^ja cr66 le Barbier 
de S^illej Olello et Cenerentola. Son Elisa e Claudia^ 
represents a Milan en 1821 , puis a Paris en 1823, avec 
un Sclatant succ^s, fut trouvS digne de Gimarosa, et le 
voisinage des chefe-d'oeuvre du maitre de Pesaro n'en 
arrSla pas la vogue. Cependant pen a peu le public se 
dStacha du dernier reprSsentant de la musique du 
vieux temps pour concentrer son admiration sur les 
productions rossiniennes, ^qui furent bient6t les seules 
admlses. MSme apres la retraite de Rossini^ en 1829, 
Mercadante, malgrS tout son mSrite^ ne put ressaisir 
le succ^s des anciens jours. En 1836, ses Briganti 
6chou^ent k Paris. Le m6me sort atteignit, en 1853^ 
son BravOi qui avait rSussi k Milan en 1839. La dis- 
tribution de la Scala Stait pourtant infi&rieure k calk 
de notre th6&tre italien, oi!i le compositeiur d]q>osa de 
Rubini, de Tamburini, de Lablache et de la Grisi. Es 
1841 et en 1858, deux autres exeellents ouvrages du 
mattre napolitain rencontrSrent la mSme froideur a 
Paris : c*6taient la Vestale et le Giuratnento. La Ve$^ 
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tale fut cependant interpr6t6e par la Grisi, par Mario 
et Tamburini, et le Giuramento par Graziani, M"^ Al- 
boni et Penco. On ne sut jamais a quoi attribuer ce 
rdsnltat n^gatif, qui plongea le vieux maltre dans un 
chagrin profond. L'Institut voulut lui donner un t^ 
moignagede sa haute estime en Tadmettant parmi ses 
membres associ^s. Si Timagination et la faculty inven- 
tive de Mercadante eussent 6te a la hauteur de sa 
science et de son habilet^, sa gloire aurait assurement 
surv^cu. 

Vaccai, &\^\e de Paisiello, eut, comme Mercadante, 
ses jours de triomphe. II avait donn^ son premier 
op6ra en 1814, quand Rossini n'6tait encore que I'au- 
teur applaudi de Tancredi et de Vltaliana in Algieri. 
Le Romeo de Vaccai obtint un succ^s marqu6 a Milan 
en 1825. Le maitre, qui 6tait un homme de sens, com- 
prit pourtant que son temps Stait passS. Quoique Ros- 
sini etitrenoncS depuis deux ans a ^crire pour I'ltalie^ 
sa reputation rSgnait toujours sur les scenes de I'Eu- 
rope et de TAm^rique. En 1829, Vaccai vint donner des 
lemons de chant a Paris, puis il partit pour Londres, oil 
il resta deux ans. De retour en Italie, il 6crivit sans 
conviction un Mario Visconti, puis une Jeanne Grey 
pour M°* Malibran, et il renon^a ensuite d6finitivement 
au th6&tre pour se livrer a Tenseignement et a la mu* 
sique d'Sglise. La generation actuelle ne connalt gu&re 
que le troisi^me acte du Romeo de Vaccai, qu'on 
ajoute ordinairement aux deux premiers actes de Bel- 
lini. Farinelli, imitateur de Paisiello et de Cimarosa, 
v6cut jusqu'en 1836; mais il cessa d'6crire en 1819^ 
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ne voulant pas s'exposer k un 6chec apr^s avoir found 
quarante operas au repertoire. Generali, qui, depuis 
1800, avait r^ussi sur toutes les grandes sctees ita- 
liennes ^ Niccolini , dont le Trajan avait luttS contre 
les Horaces el les Curiaces de Cimarosa, se retirerent 
tour a tour de la bataille. Morlacchi, le glorieux p^re 
d'un Corradino qui ^lectrisa le public italien en 1808 
et d'un Barbier de Seville qui pr^c^da d'un an celui 
du maitre de Pesaro, se vit ^galement contraint de 
plier bagage. II avait compost vingt-sept operas. Son 
style participait du style de Mayer et de celui de 
Paer. Apr^s le succ^s fulgurant du Corradino ^ les 
Parmesans avaient fait exScuter le buste du maitre et 
Tavaient plac6 dans le foyer de leur th6&tre. 

Paer fut le seul, parmi les auteurs en renom, qui ne 
recula pas devant la lutte avec Rossini. Sa reputation 
etait europSenne. II avait compost soixante operas, 
presque tous applaudis. Paer d^daignale moyen em- 
ploy 6 par les timides, moyen qui consistait k s'affu- 
bier a la mode nouvelie et a combattre les cantil^nes 
par des cantil^nes, les crescendo par des crescendo. 
Paer resta ce qu'il Stait, mais il appela la ruse a son 
secours. En 1812, il avait succ^dd a Spontini comma 
directeur de la musique a TOp^ra italien de Paris. 
Nous avons dit d6j^ comment il ^carta des affiches les 
ouvrages de son rival et comment il les mutila lors- 
qu'il se vit contraint de les livrer au public. En 1819, 
la representation du Barhier de S4ville^ au benefice 
de Garcia^ vint couper court a toutes ces manoBuvres. 
L'illustre Paer qui, depuis 1801 jusqu'^ 1813, avait 
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pass6 pour le premier compositeur de Tltalie et du 
monde, ne fut bientftt plus que I'auteur de YAgnese. 
Get op6ra en deux actes, la veritable oeuvre du maestro 
parmesan, obtiot un r^el succesa Paris en 1819; il 
6tait chants par Pellegrini , Barilli^ Bordogni et 
M"* Mainvielle-Fodor. Ce fut I'unique d6bris qui sur- 
nagea dela gloire de Paer. Le flot emporta 6galement 
le repertoire du Milanais Bigotti, Sl&ve de Zingarelli ; 
celui du Napolitain Cordelia , qui exploitait parall^le- 
ment le genre boufle au th^&tre et le genre sacr6 k 
rSglise ; les faibles compositions de Puccita , qui , de 
d^sespoir, se fit accompagnateurde M*"* Catalani. Dis- 
parurent §galement dans Forage : Mosca, qu'on avait 
surnomm^ rinventeur du crescendo, pour faire pi&ce k 
Rossini ; Carlo Coccia, le prot^g^ de Paisiello et Tau^ 
teur de quarante operas innocents *, Pavesi , qui fit 
representor cinquante ouvrages, et tant d'autres com- 
positeurs. Mayer lui-mSme, AUemand italianis6, qui 
avait conquis une position brillante et qui fut le maitre 
de Donizetti, dut renoncer k la production th6&trale, 
malgre le tr^s-grand succ^s de sa Medea et de sa Rom 
Bianca. Giovanni Pacini, qui avait brillamment debute 
en 1 815^ fut de ceux qui prirent le parti de revStir la peau 
da lion, c'est-^-dire de s'incamer r^soldment dans les 
formes rossiniennes.. II op6ra ce travestissement avec 
tant d'babilete qu'il put continuer sa vogue, r^duite, 
comme de raison, a un degr^ secondaire. L Ultimo 
Criorno di Pompei^ en 1825 ; la NiobCj ecrite pour 
lime Pasta, en 1826 ; gli Ardbi nelle GaUiCy jou^ aTurin 
en 1828 ; Saffo^ qui date de 1842 ^ la Fidanzata corsa 

T. II (VI). 26 
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(Florence, 1844),fiirent des socc&sincontest^s en Italie ; 
mais Paris, ilfaut le dire, se montra plus hesitant. La 
vulgarity de la cantil^ne, la negligence de rinstrumen- 
tation, Tabus des formules connues suffisent k expli- 
quer Tindiff^rence de notre public pour les produc- 
tions de Pacini. Donizetti et Bellini furent les seuls 
compositeurs qui purent grandir et venir k bien dans 
la grande ombre que projetait autour de lui le mattre 
de Pesaro, dont le r^gne commenced Tancredi en 
1813 pour finir k Guillaume TeU en 1829. 



II. 



Le repertoire ItaUen de RoaalnL 

La carri&re italienne de Rossini embrasse environ 
douze ann^es. Elle commence k la fin de 1810 par 
la farsa intitul^e la Cambiah di matrimonio ; elle 
finit par Semiramide^ en 1823. Dans ce court espaoe 
de temps, le monde musical du th^&tre est mStamor- 
phos6 de fond en comble, dans le genre s^rieux 
comme dans le genre bouffe. Les ennuyeux r6citatife 
sont devenus des melodies pleines de charme et d'in- 
t6r6t ; Torchestre chante comme les voix ; I'mgre ac- 
compagnement du clavecin a disparu pour ne plus 
re venir ; la banalite de la musique bouffe en usage fait 
place au ton de la com^die, sans que la gaietS, I'entrain, 
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le hrio perdent rien de leur piquante saveur ; la can*- 
til^ne prend une ampleur et une distinction remar- 
quables ; Tinstrumentation , dans Tensemble comma 
dans les details, acquiert un int^r^t tout nouveau. La 
revolution qui se produit n'atteint pas toutefois du pre- 
mier coup sa virility. De 1810 4 1813, cesont encore des 
essais. Le premier ouvrage donn6 en 1810, a Venise, 
au thS&tre de San-Mos&, la Cambiale di tnatrimonio^ 
n'est qu'une farce en un acte. La pi&ce r^ussit, et 
le maestrino de dix-huit ans re^oit, pour prix de son 
travail, la somme ronde de deux cents francs une 
fois pay^e , sur laquelle il doit pr^lever ses frais de 
s^jour a Yenise. Rossini m'a cont6 qu'^ cette 6poque 
il occupait une cbambre sous les toits^ dans je ne 
sais quel sestiero^ et qu'un jour de mauvais temps i 
comme il travaillait dans son lit, il se vit contraint 
d'ouvrir son parapluie pour se garantir des cascades 
tombant du ciel , tamis^es par le toit. UEquivoco 
stravagante^ second op6ra bouffe du jeune mattre, eat 
un ouvrage en deux actes, pour lequel il touche cin- 
quante francs de plus que pour la Cambiale. C'est le 
tb^4tre de Bologne qui lui fait cette munificence. La 
pi^ est jou^e dans Tautomne de 1811. En 1812, le 
tb^&tre de San-Mos^, de Venise, reprdsente Vlnganno 
felice , avec le concours de la Morandi et du boufifo 
RafTanelli. Oalli avait aussi un r61e dans Fouvrage, 
LInganno r^ussit a miracle. Le progr^s du jeune 
musicien est immense. Les Emoluments de Rossiai 
se maintiennent a 250 francs. Une autre bouftbnneri#, 
il Cambio deUa valigia, parut au m6me th^&tre daM 
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la mSme ann^e. Ce fut un fi*anc suec^s tr^s-applaudi. 
Encore 250 francs de gagn^s. G'est avec ce tr^sor que 
le maestrino part de Venise pour aller monter a 
Ferrare son premier op6ra dans le genre s^rieux, 
Giro in Babilonia^ deux actes que lui a commandos le 
Teatro comunale. Rossini revient imm^diatement a 
Venise, oil il fait jouer la Scala di seta^ farce en un 
acte, qui lui produit les 250 francs habituels. Nous 
sommes toujours en 1812. A la saison d'automne, 
Rossini donne k Milan, sur la grande sc^ne de la 
Scala, la Pietra del paragone^ opSra bouffe en deux 
actes. L'ouvrage eut un succ^s considerable. L'au- 
teur 9 ^merveill6 de sa bonne fortune , toucha cette 
fois 600 francs pour son droit. Presque au mfime ins- 
tant, dans Tautomne de la mSme ann^e 1812, la troupe 
de Mombelli produisait k Rome, au th^&tre Valle, un 
opera ^crit par Rossini k Vkge de quinze ans, Deme- 
trio e Polibio^ o{i se trouve le fameux quatuor que 
Stendhal declare etre un des chefs-d'oeuvre du maltre. 
Une farce intitul^e VOccasione fa it ladro fut encore 
jou^e k Venise, a la saison d'automne, ce qui porte k 
six operas I'actif dramatique pour cette seule ann6e. 

1813 nous foumit / due Bruschini^ Ossia il Figlio 
per azzardOj Tancredi et LItaliana in Algieri, G'est 
aux Due Bruschini que le plus exact des biographes 
de Rossini, M. Alexis Azevedo, rapporte Tanecdote 
concemant la brouille de Rossini avec Cera, le direc- 
teur du th^&tre de San-Mos^, k propos de Tancredi 
que le maltre s'^tait engagS k Scrire pour la Fenice, 
le th^tre rival. Stendhal et F^tis, qui font remon- 
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ter cette aventure a la Scala di seta^ se trompent as- 
sortment, car M. Azevedo n'a pas avancS un fait sans 
se renseigner auprfes du regrett6 maitre. « Je vous 
donnerai un mauvais libretto ! avait dit Cera dans sa 
fureur. — E.h bien, avait r^pondu Rossini , je vous 
donnerai, moi, une musiqueplus mauvaise encore! }) 
Tout le monde, k Yenise, ^tait dans le secret de la 
lutte quiallait s'Stablir. D^s Touverture, les seconds 
violons frappaient de leurs archets, k des moments 
convenus^ le fer-blanc des quinquets de leurs pupi- 
tres. Puis tous les morceaux chant6s exprimaient le 
contraire de ce que disaient les paroles. La piece 
croula sous les si£Qets, et Rossini courut se cacher, 
riant dans sa barbe du bon tour qu'il venait de jouer k 
son ami Cera. 

Les Y^nitiens ne garderent pas rancune k Tauda- 
cieux jeune homme, qui pourtant n'osa pas paraitre 
tout d'abord au pupitre le soir de la premiere repre- 
sentation de Tancredi k la Fenice. L'effet de Top^ra 
eiectrisa I'auditoire, qui acclama chaque morceau. Le 
coupable^ rassur^, se d^cida enlSn ase glisser dans 
Torchestre. Tancredi marque la seconde 6tape du 
maitre vers la gloire, dont il devait franchir les der- 
niers sommets, en 1829, avec son Guillaume Tell. 

nitaliana in Algieri parait au th6&tre San-Bene- 
detto de Yenise pendant la saison d'6t6 de cette m&me 
ann^e 1813. Dans cette creation, Rossini s'^loigna des 
traditions revues et il inventa un nouveau genre 
bouffe qui lui appartient en propre, comme dans 
Tancredi il avait donnS la forme de son opera seria. 
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L'hotnme de talent 6tait devenu un grand homme. Au 
carnaval de 1814, Aureliano in Palmira est mal re^u 
k la Scala de Milan. Rossini ne se d^couragea pas, et, 
dans Tautomne de la m^me ann6e, il iGit jouer au mftme 
th^&tre il Turco in Italia. Le succ^s de ce chef-d'(BU7re 
fut d'abord temp6r§, mais plus tard il Turco prit sa 
place au premier rang. Sigismondo^ jou6 a Venise, k 
la Fenice, en 1815, rencontra un insucc^s complet. Le 
maitre retourna a Bologne, pr^s de sa famille. Ce fut 
dans cette ville qu'il se lia d'amiti6 avec Barbaja, le di- 
recteur des th6&tres de Naples, qui I'engagea pour 
^crire deux operas par an k raison de 200 ducats 
(ou 480 francs par mois). Elisabetta^ regina d'lnghil^ 
terra, le premier produit de ce traits, parut k San- 
Carlo, un soir de gala royal, pour Vouverture de la sai- 
son d'automne en 1815. La reine 6tait representee 
par la Colbrand, qui avait pour partenaires le t^nor 
Garcia, p6re de M"® Malibran, et Nozzari. VElisa- 
betia fut acclam^e. A quelque temps de 1&, Rossini 
faisait representor a Rome, au the&tre Yalle, Tor- 
valdo e Dorliska , en d6cembre 1815. Cat ouvrage 
rSussit mediocrement, mais le Barbier de Seville le 
suivit k peu de distance. Pour demeurer dans les 
termes de son contrat, le maitre dut ecrire cette ad- 
mirable partition en treize jours. II ne mit pas le pied 
hors de sa chambre et ne se fit pas la barbe pendant 
tout ce temps-la, mangeant quand il en avait le loisir. 
On se rappelle les vicissitudes de cette premiere repre- 
sentation du Barbier : le comte Almaviva^ represente 
par le tenor Garcia, brisant a la fois toutes les cordes 
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de sa guitare en pr61udant k son premier air, les rires 
et les apostrophes du public a ce sujet; le Bazile tr6- 
buchant sur un trapillon k son entree et tombant tout 
de son long, au bruit des hu^es et des sifilets ; un chat 
traversant la sc^ne au milieu du final du premier acte, 
et les spectateurs appelant le Mm par des miaulements 
ironiques. Bref, le vacarme fut tel que personne ne 
put entendre une note du chef-d'oeuvre , qui, ce soir- 
la, fut regard^ comme une chute. On salt aussi quel 
succ^s d'enthousiasme les Remains , mieux avisos , 
firent le lendemain a Toeuvre. Rossini 6tait restd chez 
lui, ne voulant pas paraltre au pupitre. La foule 
coumt le chercher avec des flambeaux apr^s le pre- 
mier acte, et le ramena en triomphe au th6&tre. 

A son retour k Naples, Rossini ne trouva plus que 
les d6combres du th^tre San - Carlo , qui avait re- 
pr6Sent6 son Elisahetta : un incondie venait de d6- 
truire cette belle sc^ne. Le maitre ^crivit pour le 
thS&tre des Fiorentini un op^ra bouffe en deux actes 
intitule la Gazzetta^ qui fut ex6cut^ pendant la saison 
d'6t6 de 1816, et que suivit Olello dans la saison d'au- 
tomne. Otello se produisit au Fondo, succursale de 
Saint-Charles. II fut m^diocrement goM6 par les bons 
Napolitains, qui trouv^rent le denouement trop tra- 
gique et en r^clam^rent le changement, comme on 
avait fait k Paris pour la pi^ce de Ducis. Apr&s Otello^ 
Rossini retourne a Rome pour y monter la Ceneren* 
tola au th^&tre Yalle. II recevait du directeur 300 6cus 
remains (1,560 francs environ). On joua la Ceneren- 
tola pour le carnaval de |1817. Au printemps de la 
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m^me annSe, Tinfatigable Rossini est k Milan, oil 11 
fait representor la Gazza ladra. Le maitre voulait r6- 
chaufTer la sympathie des Milanais , qui avaient ac- 
cueilli avec quelque froideur Aureliano et le Turca 
en 1814. L'ouvrage alia atix nues. 

A ce moment , Rossini est parvenu a TapogSe de 
sa gloire, et il n'a que vingt-cinq ans. Le style de sa 
maniere italienne est complStement form^. II pourriEut 
s'arrMer la ; il va pourtant se modifier encore et in- 
cliner peuapeu vers une manifere nouvelle oil le tra- 
vail barmonique prendra une part plus importante. A 
la saison d'automne de 1817, il donne VArmida^ que 
chantent la Golbrand, Nozzari, Benedetti, Gicimarra et 
Bonoldi. Adelaide di Borgogna^ qui suivit VArmida^ 
est depuis longtemps oubli^e. Mose in Egitto vint aus- 
sitdt apr^s et obtint k San-Carlo de Naples un Sclatant 
succ&s, en d^pit de sa ridicule mise en sc^ne. Gette 
belle partition ^tonna les Napolitains par ses richesses 
harmoniques, qui ^taient pour eux une chose toute 
nouvelle. Rossini fit representor, dans cette mSme 
ann^e 1818, un petit ouvrage semi-seria intitule 
Adina^ dont on parla peu. Au mSme moment, San- 
Carlo produisait Ricciardo e Zoraide , interpr6t6 par 
la Golbrand , la Pisaroni , Nozzari , Davide et Gici- 
marra. L' opera reussit grandement, et le duo des 
deux tenors, dit par Nozzari et Davide , excita des 
transports. Ricciardo e Zoraide est 6crit dans le style 
orne employe plus tard avec un luxe tout oriental 
pour la Semiramide. Ermione fut un insucces, en 1819, 
a San-Carlo de Naples. L'ouvrage etait pourtant in- 
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terpr6t6 par la Colbrand, la Pisaroni, Nozzari, Davide 
et Benedetti, c'est-^-dire par la meilleure troupe de 
ritalie. Un seal air en est reste. Rubini Ta souvent 
intercalS dans la Donna del lago a notre thSMre 
italien de Paris. Rossini retira du th^&tre toutes les 
copies de son op^ra tomb6, et il n'est pas restS trace 
de cet ouvrage, compost dans un style severe et tout 
k fait nouveau. Des amateurs qui I'entendirent a cette 
6poque m'ont affirm^ que c'^tait une tr^s-belle oeuvre, 
qui laissait entrevoir vaguement le style du futur 
auteur de Guillaume Tell. Rossini, que j'ai questionn^ 
k ce sujet pour savoir s'il avait gard6 Tune des copies 
de sa partition, m'a r^pondu qu'il ignorait a ce que 
tous ces papiers 6taient devenus n. Je passe sous si- 
lence un pastiche jou6 k Venise, auprintemps del8i9, 
sous le titre de Eduardo e Cristina , et j 'arrive a la 
Donna del lago^ chant^e a Naples dans la saison d'au- 
tomne de 1819. Ce bel op^ra fut sifH^ a la premiere 
representation et applaudi fr^n^tiquement a la seconde, 
tout comme le Barbier de Seville, II 6tait interpr6te 
par la Pisaroni, Nozzari, Davide et Benedetti. La 
Pisaroni, qui chantait d'abord les r61es de soprano et 
qui , par les conseils du maitre , s'^tait decid^e k 
prendre I'emploi de contralto, acquit dans cette soiree 
sa haute renomm^e. Rossini quitta Naples apr^s le 
fiasco de la premiere representation de la Donna del 
lago^ et il alia monter a Milan Bianca e FalierOj que 
rirapresario de la Scala lui paya 2,500 francs. On voit 
que le salaire ne grandissait pas dans les mSmes pro- 
portions que le m^rite de Tauteur. La piece fut jouee 
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au carnaval de 1820. Le quatuor devenu cSl^bre fit 
^clater de fr6n6tiques bravos. Le public accueillit avec 
moins de chaleur les autres morceaux de la partition, 
que peut-Stre ne firent pas valoir sufQsamment les in- 
terpretes. Dans la m&me saison, Rossini, de retour k 
Naples, donnait a San-Garlo le Maometto secondo. La 
Golbrand, Nozzari, Gicimarraet Benedetti chantaient 
les principaux r61es de ce remarquable op6ra , qui 
devint en 1826 le Siige de Corinthe. 

En 1821 , Matilda di Shabran fit son apparition a 
Rome au tb^&tre Apollo, interpr6t6e par une troupe de 
second ordre. Le maltre Scrivit ensuite la Zelmira 
pour le th6&tre de Vienne, mais ce fut Naples qui la 
joua d'abord, au mois de dScembre 1821 . Le succ&s 
de Naples ne le c^da en rien a celui de la capitale 
autrichienne. Rossini, en vue de la destination alle- 
mande de I'ouvrage, s'^tait attach^ plus particuliere* 
ment i la partie harmonique. Semiramide , donn^e 
pour la premifere fois a Venise en ftvrier 1823, fut 
chant6e par la Colbrand (devenue M"' Rossini), par 
la Mariani (contralto), par Galli et par le t^nor Saint- 
Clair. Cette partition si brillante et si color6e ne fut 
pas comprise par les Y^nitiens, qui lui firent une 
reception des plus glacSes. Le maltre r&solut, d&s ce 
moment, de terminer sa carri^re italienne dans cette 
m^me ville oil il I'avait commencee en 1810. II partit 
pour Bologne avec sa femme, puis pour I'Angleterre 
oil un engagement lui avait 6t6 propose (novembre 
1823). II s6journa quelques semaines a Paris , oik 
il devint Tobjet des plus vifs t^moignages d'admi- 
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ration comme des plus virulentes attaques. Ce fut pen- 
dant son s^jour k Londres que Rossini signa avec 
notre ambassadeur M. le prince de Polignac le traits 
qui I'attachait a la France comme directeur de I'Op^ra 
italien de Paris. Nous avons racontS plus haut quelle 
ftit la carriere frangaise du grand maitre de la m61odie. 



III. 



Le repertoire italien de Donisetti. 



Gaetano Donizetti commence sa carriere a vingtans, 
et de 1818 a 1844, depuis Enrico di Borgogna^ son 
premier essai au th^Stre San-Luca de Venise, jusqu'a 
Catarina Cornaro^ qui complete le nombre de ses 
soixante-cinq operas, le maitre charmant ne cesse un 
moment de prodiguer ses chants passionnSs, gracieux 
et enjou^s, oil sa personnalite reste si puissamment 
empreinte. Jamais on ne vit un artiste plus sympa- 
thique, plus aimant, plus d^vou^ a son art et a ses 
amities, jamais un caractere plus droit et plus hon- 
n&te , jamais une aussi exquise sensibility. Ge sen- 
timent et cette passion, qui sont tout Donizetti, se 
font jour aussit6t que la situation presentee par le 
poete vient solliciter Tinspiration du musicien. Qu'on 
se rappelle Fair des « Tombeaux » de Luda di Lam- 
mermoor^ la romance du t6nor dans Dom S^bastieuy 
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le duo du quatri^me acte de la Favorite^ certains 
passages de Parisina^ d'Anna Bolena , de Maria di 
Rohan , et Ton reconnaitra que nul compositeur, si 
grand qu'il soit, n'a plus profond^ment fait vibrer les 
cordes sympathiques de I'&me humaine. Dans I'opSra 
boufle, il garde la distinction de Cimarosa, qu'il salt 
unir a la verve et a la gaiety entrainante de Rossini. 
LElisire d'amore et Don Pasquale se sont mainte- 
nus au repertoire k c6t6 de Cenerentola^ de Vltaliana 
et du Barbier. Ce que certains critiques reprochent 
au mattre bergamesque, c'est sa f6condit6, ce sont 
les d^fauts inh^rents a cette faculty de cr^tion qui 
marche sans cesse en avant et ne prend pas le temps 
de s'arrfeter pour polir les imperfections , quoique le 
maitre les voie et les sente tout aussi bien qu'un autre. 
Telle etait cette nature d'improvisation, k laquelle 
Gaetano obSissait si absolument qu'il lui ett &t& im- 
possible de s'astreindre k p&lir pendant des heures, 
son grattoir k la main, pour retrancher une reminis- 
cence ou pour supprimer une banality. II avait mSme 
eievS cette negligence a la hauteur d'un princlpe, et U 
pretendait qu'il Mait, dans une partition, des mor- 
ceaux mSdiocres pour mieux faire ressortir les bons. 
II appelait cela, en riant, le clair-obscur de la musique. 
Ce serait une erreur de croire que Donizetti man- 
qukt de savoir et d'etude ; c'^tait au contraire un mu- 
sicien fort instruit. Donizetti et Mercadante, dit Fetis, 
« ont et6 les demiers compositeurs dramatiques de 
recole italienne qui ont ^crit avec purete. » Pourtant 
ce grand compositeur* n'a rien innove dans les for- 
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mules de Tart. Est-ce un d6faut? Oil en serions-nous 
si chaque compositeur voulait nous imposer des for- 
mules nouvelles ? Le premier grand succ^s du maitre 
fut VAjo nelV imharazzo^ jou6 k Rome en iSii^ au 
th^&tre Valle. Le journal il Pirata disait, le lende- 
main de la premiere representation : « Spontaneity, 
f^condite , clarte et originality des id6es ; une phrase 
l^gere, Sl^gante, pleine de charme ; un accompagne- 
ment qui se module sur la parole et vous fascine par 
sa douceur attractive ; bon godt, Eclairs de g^nie, tout 
s'y trouve. » Le duo entre le pr6cepteur et son 61feve, 
Tautre duo avec le marquis obtinrent un veritable 
triomphe. A ce succ^s de comSdie succ^da un succ^s 
d'op6ra sdrieux , gli Esiliati iii Siberia , sujet em- 
prunte au m^lodrame de Guilbert de Pixer6court. On 
joua Fouvrage a Naples, au Teatro Nuovo, au prin- 
temps de rann^e 1827. La pi^ce atteignit cinquante 
representations successives. L'Esule di Roma fit son 
apparition dans la mSme ville le 1*' Janvier 1828. On 
applaudit surtout Tintroduction , le duo entre Set- 
timio et Argelia et le trio demeurS fameux dans les 
annales de la musique dramatique italienne. Ce trio 
fut improvise en dix minutes, au cafe du the&tre, pen- 
dant Tentr'acte d'une repetition. Mayer et Rossini 
louerent hautement ce tour de force, et Barbaja en 
fut si emerveilie qu'il voulut payer le droit d'auteur 
400 ducats au lieu de 300 ; ce n'etait pourtant pas son 
habitude. 

Dix operas joues en deux ans separent VEsule di 
Roma A' Anna Bolena^ autre succ^s hors ligne, a 
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l'6closion duquel particip^rent M"* Pasta , Rubini et 
Galli. Ce fut le th6&tre Carcano de Milan qui joua la 
pi^ce. Donizetti commenca a ^crire sa partition le 
10 novembre 1830; le 10 dScembre, les rdles copies 
^taient distribu^s aux acteurs, et le 26 du m^me mois 
la piece 6tait representee. On se rappelle le succis de 
cebel ouvrage. Le char man t op^ra boufTe VElmre 
d'amore ouvrit k la Canobbiana de Milan la saison 
de la primavera de 1832. Le maitre y prodigua tous 
les joyaux de sa verve m^lodique , et le public ita* 
lien compara VEUsire a la merveilleuse Cenerentola. 
En 1833, Rome accueillit favorablement U Furioso 
alV isola di San-Domingo , pi^ce m&l^e de sentiment, 
de bouffe, de rires et de larmes, oil Ronconi r6veia on 
talent de premier ordre. Quelques mois plus tard, la 
Pergola de Florence repr6sentait la Parisina^ dont le 
style fut trouve un peu sSv^re. II fallut quelque temps 
pour en etablir le succ^s. Le duo du soprano et da 
tSnor, empreint de tant d'amour, fut pourtant cooi* 
pris des le premier jour. La seine du rSveil de Pari- 
sina, qui, dans son sommeil, vient de laisser son secret 
s'^cbapper de ses levres, produisit un effet eiectrique. 
La cavaUne d'Ugo et le quatuor qui termine le second 
acte furent converts d'applaudissements. On trou^a 
le troisiime acte infi&rieur aux deux premiers. 

Torquato Tasso succ^da dans la m6me ann6e a la Pa- 
risina. C'est le ih&ktve Valle qui le produisit. On lona 
beaucoup le duo du baryton et du t^nor, la cavatine 
d'Eleonora, le finale du premier acte et Fair du Tasse ; 
mais Touvrage, dans son ensemble, plut moddriment. 
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Mercadante devait 6crire la partition de Lucrezia 
Borgia, he poete Romani avait compost le libretto 
d'apr^s le drama de Victor Hugo, k la demande da 
directenr de la Scala. Mercadante souffrait d'une 
ophthalmie ; il (it venir Donizetti qui se trouvait de 
passage a Milan, et 11 le pria de prendre pour son 
compte le contrat qu'il avait signS. II ne restait que 
quarante jours pour mettre a la sc^ne un ouvrage 
dont la premiere note n'^tait pas Scrite. Donizetti 
livra rop6ra au bout de vingt-cinq jours. Lucrezia 
Borgia est aujourd'hui une oeuvre classique sur 
toutes les scenes italiennes des deux mondes. Ros-- 
munda d'Inghilterraj Maria Stuarda et Gemma 
di Vergy s6parent la Liccrezia de Marino Faliero. 
Marino Faliero parut, en 1835, au thS&tre italien de 
Paris ex6cut6 par Rubini, Lablache, Tamburini, San - 
tini et Giulia Grisi. Le poeme 6tait de Romani. Le 
succes 6clata bruyamment, plusieurs morceaux furent 
biss^s ; la presse ne marcbanda pas ses 61oges. On 
applaudit a outrance lacavatine de Rubini. Au second 
acte, le duo entre Israel et le doge enleva tous les suf- 
frages. Les chanteurs se surpass^rent dans rex6- 
cution, et furent rappel6s avec le maltre. 

Lucia di Lammermoor 6tait representee k San- 
CSarlo de Naples dans la saison d'automne de la m^me 
ann^e. Duprez y cr^ait le r61e d'Edgardo ; la vogue de 
cat ouvrage passionn^ devint bientdt universelle. Le 
maltre 6crivit la cabalette de Fair final du t^nor dans 
une singuli^re circonstance. AccablS par un acc^s de 
migraine, il quitta ses amis pour smaller coucher. Ne 
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pouvant trouver le sommeil, il sonne et demande de 
la lumiere, du papier, une plume et de I'encre ; puis 
il se met k grifTonner pendant dix minutes. Au bout 
de ce temps, il prie sa femme de lui enlever tout cela 
et d*6teindre la bougie. <ic Qu'as-tu ^crit 1&, Gaetano ? 
— La cabalette de I'air fmal de Duprez. ^ Duprez, 
qui 6tait present, se retira tr^s-inquiet de cette 
cabalette de migraine ; mais, quand il en eut pris con- 
naissance, il retrouva son courage et sa gaietS. 
Edgardo fut Tune de ses plus belles cr^tions. 

Belisario suivit Lucia a quelques mois de distance. 
Venise ouvrit avec cet opSra sa saison de carnaval de 
1836. Le maitre et I'ouvrage furent port6s aiuc Stoiles. 
Le petit acte intitule Betty est de cette mSme ann6e 
1836, ainsi que le Campanello '^crit en huit jours pour 
le Teatro Nuo vo de Naples. Notre Acad^mie de musiqne 
a donn6 une traduction de Betly en 1853. C'^tait 
M"'"' Bosio qui chantait k Paris le r61e principal. En 
passant par VAssedio di Calais (Naples, 1836), Pia di 
Tolomei (Venise, 1837), Roberto Devereux (Naples, 
memo ann6e ), nous arrivons k Maria di Rudens, qui 
fut representee k la Fenice au carnaval de 1838, inter- 
prSt^e par la Ungher, Moriani et Ronconi. La teinte 
lugubre du sujet porta un grand tort k I'ouvrage. II 
n'en est reste que Tair c Egli ancora non giunge i», dont 
Tandante ^ Ah ! non avea piu lagrime » est une des plus 
belles inspirations du maitre. Le Poliuto , interdit k 
Naples par la censure , devint k Paris les Martyrs , 
ainsi que nous I'avons dit plus haut. En 1841, on joua 
k la Scala la Maria Padillaj dans laquelle Donizetti 
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intercala un tr^s-joli duo retranch^ de la Favorite ^ 
quand la piece passa du thS&tre de la RenaissaDce k 
rOp6ra. On distingue surtout dans cette partition Tin- 
troduction, ia cavatine du soprano et trois duos. Au 
printemps de 1842 » le thS&tre de la Porte -de- 
Carinthie , a Yienne , repr^sentait la Linda di Cha- 
monix^ interpr6t6e par la Tadolini et la Brambilla 
et par Moriani, Varese, Derivis et Rovere. L'ouvrage 
r^ussit k Yienne, comme sur toutes les scenes de 
I'Europe. A Paris , Donizetti ^crivit une ouverture et 
une cavatine nouvelle pour M"' Persiani. Apres le 
succes de la Linda^ la direction des Italiens signa avec 
le compositeur un traits pour Don Pasquale , qui fut 
^crit en neuf jours et jouS le 4 Janvier 1843. Calarina 
Comaro^ le dernier op^ra italien de Donizetti, parut 
a San -Carlo de Naples au carnaval de 1844. £crit 
primitivement pour Yienne, cet op6ra fut peu gotltS 
des Napolitains. Cet 6cbec, arrivant quelques mois 
apr&s le froid accueil qu'avait regu k Paris la belle 
partition de Dom S^bastien, ne contribua pas peu a 
ruiner la sant6 du pauvre maestro, dont la nature 
impressionnable n'Stait pas de force k supporter les 
revers. Nous avons racontS plus haut sa deplorable fin. 
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IV. 



La repertoire italien de Meyerbeer. — Lee operas 

de Bellini. 



Meyerbeer commence sa carri^re italienne en mSme 
temps que Donizetti. Au mois de juillet 1818, le futur 
auteur de Robert le Diable iaisait representor au Teatro 
Nuovo de Padpue une Romilda e Costanza, aujourd'hui 
bien oubliee. Le jeune 6ifeve de I'abb^ Vogler^ le con- 
disciple de Earl-Maria de Weber, venait de quitter 
Darmstadt pour Venise, oi!i une audition du Tancredi 
de Rossini Tavait converti k la m^lodie italienne. 
L'ann^e suivante, le jeune Allemand choisissait dans 
I'oeuvre de M^tastase le poeme de Semiramide rico-- 
nosciuta^ d^ja mis en musique k diverses ^poques 
par le Vinci , par Oluck , par Gioaccbino Cocchi , par 
Traetta et par Sarti. Ce second ouvrage du composi- 
teur prussien italianis^, k Texemple de Mayer, fut jou^ 
en 1819 au th^&tre royal de Turin ; Carolina Bassi 
chantait le r61e de SSmiramis. Puis vint Emma di 
Resburgo^ dont le succ^s fut tr5s-vif au tb^Mre San- 
Benedetto de Venise. On traduisit le poeme et on re- 
prSsenta I'op^ra en Allemagne , oi!i il d^cbaina les 
fureurs de la presse et des puritains musicaux centre 
le jeune apostat reniant la musique de ses p^res. Le 
condisciple BLarl-Maria de Weber attaqua Tun des 
premiers, dans la Gazette de Dresde^ le transfuge qu'il 
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avait si longtemps appelS son ami. Le nouvel adepte, 
grisS par le succ^s, travaillait alors k sa Margarita 
d'AngiUy qu'il donna le 14 novembre 1822 k la Scala 
et qui fut bient6t roont^e sur toutes les scenes ita- 
liennes. Le m&me tbS&tre joua TEsule di Chranataj 
&cnt pour Lablache et la Pisaroni. Apr^s ce nouveau 
succes , Meyerbeer donna un AlmanzoTy dont on parla 
peu. Le Crociato in Egitto tormina la carriere ita- 
lienne de Tauteur de Robert le Diable. L'ouvrage fut 
chants d'abord a Venise, k la saison d'automne de 1824, 
par Velluti, Crivelli, Bianchi et M°*' Meric-Lalande. 
Presque au mSme instant on le repr^sentait a la Per- 
gola de Florence, oil j'eus le plaisir de Tentendre 
pendant la saison du carnaval. Quoi qu'on en ait pu 
dire, le Crociato est un op^ra purement rossinien, et 
je n'y ai jamais rencontre ces puissants effets harmo- 
niques qu'on y a d6couverts depuis les triomphes pa- 
risiens du maltre berlinois. Arrive dans sa pSriode de 
gloire, Meyerbeer n'avait qu'une faiblesse, celle de 
renier son pass6 italien, qui pourtant n'avaitpas 6t& 
sans gloire. Quand on voulait faire passer au maltre 
une mauvaise nuit, on imprimait dans un journal que 
I'Acad^mie de musique ou que le th^&tre Favart allait 
reprendre le Crociato in Egitto. Huit jours apr^s, 
Meyerbeer 6tait revenu de Bade, de Kissingen ou de 
Berlin pour d^tourner le coup que ses ennemis etaient 
censes vouloir lui porter. L'effet produit par FexS- 
cution du Crociato en Italie, dans la primeur du 
succes, fut tr^s-consid6rable. On edt dit que Rossini, 
le maltre des maitres, venait de livrer un nouveau 
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chef-d'oeuvre. Le sopraniste Velluti y fut sortout 
merveilleux. Rien de comparable k sa virtuosity, si ce 
n'est le timbre exceptionnel de son admirable voix. 
Apr^s avoir clos sa creation italienne par la Semira^ 
mide^ Rossini dirigeait alors notre th^&tre italien. C'est 
lui qui fit venir Meyerbeer k Paris pour rSpSter le 
Crociato , qu'il avait mis k I'^tude ; c'est lui qui fit 
connaitre k nos compatriotesson jeune et heureux imi- 
tateur, lequel allait devenir a son tour un maitre ori- 
ginal. Par ce noble d^sint^ressement Rossini donnait 
une legon indirecte a Paer. C'est aussi Rossini qui, 
plus tard^ appela successivement a Paris Bellini, Mer- 
cadante et Donizetti. 

Le Sicilien Vincenzo Bellini, g^nie plein de ten- 
dresse et de gr&ce, k peine Schappe du Conservatoire 
de Naples, debute en 1826, sur le grand th^&tre de 
San-Carlo, par un op^ra mMiocre, comme c'^tait son 
droit. Dans cet op6ra, intilul^ Bianca e Gemando, 
dispose et instruments a la diable par Tadolescent 
encore peu expert , on remarqua un quatuor que le 
public attribua k Zingarelli. C'6tait \k un hommage 
indirect rendu k la prScocitS du ntaestrino catanese. 
Barbaja paya au debutant son informe essai 300 ducats, 
le m&me prix que la g6n6reuse ville de Rome avait 
attribu6 k Rossini pour I'immortel Barbier. La ba- 
gatelle appel^e Bianca e Gernando se trouva du godt 
des Napolitains, et le maestrino fut immSdiatement 
engage a Milan pour un autre op6ra, dont Romani lui 
fournit le poeme ayant pour titre IlPirata. Le Pirate 
fut distribu6 k Rubini, k Tamburini et k W^ Meric- 
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Lalande, et, le 27 octobre 1827, les Milanais Taccla- 
merent. L'imagination du compositeur, dSgag^e des 
t&tonnements d'une premiere 6preuve, venait de s'6- 
lever lout d'un coup aux plus hautes spheres du sen- 
timent expressif. Le directeur de la Scala signa, stance 
tenante, un contratde 1,000 ducats pour la Stranieraj 
dont Romani accommoda le libretto d'apr^s un roman 
du vicomte d'Arlincourt. La Scala joua la Straniera au 
carnaval de 1829. Le succ6s fut enlev6 comme celui du 
Pirata. Zaxra^ qui succ^da a la Straniera sur le 
th6&tre de Parme, fit un vrai fiasco en mai 1829. 
L'ann6e suivante, & Venise,les meilleurs morceaux de 
la partition tombSe reparaissaient dans i Capuletti ed 
i Montecchi. Giuditta Grisi (la soeur de Giulia), Ca- 
dorri et Bonfigli firent valoir convenablement le pas- 
tiche. Les Venitiens I'accueillirent avec indulgence. 
Bellini reparut k Milan , au thS&tre Carcano , en 
mars 1831, par Tun de ses ouvrages les plus inspires, 
la Sonnambula. Paris produisit le chef-d'oeuvre au 
mois d'octobre de la mSme ann6e. Romani avait em- 
prunt6 cet int6ressant sujet k un vaudeville de Scribe. 
La Norma^ adorable partition dont le m6rite ne le 
cfede en rien k celui de sa devancifere, se vit froidement 
accueillie, k la premiere audition, par le public de la 
Scala , quoiqu'elle fCit magnifiquement repr6sent6e 
par la Pasta, la Grisi, Donzelli et Negrini. Au bout 
de quelques soirees, la glace se rompit pourtant entre 
Toeuvre et les auditeurs, et la pifece prit son rang. La 
Sonnambula et la Norma resteront les deux meil- 
leurs ouvrages de Bellini. Beatrice di Tenda^ que la 
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Fenice de Yenise repr^senta en mars 1833 et qui ftit 
traduite par la Pasta , est un ouvrage in^gal qui ne 
s'Sleva gu^re plus haut que i Capuletti ed i Montecchi. 
Beatrice ne r^ussit pas plus k Florence qu'^ Paris, oil 
on la joua en 1840 avec le concours de Mario et de 
M"' Persiani. En 1854, Graziani et la Frezzolini la re- 
prirent sur notre sc6ne italienne avec le mSme r6- 
sultat n^gatif. Le sympathique et charmant composi- 
teur termina sa carrifere, en 1835, par i Puritanic 
op6ra qu'il avait ecrit pour le th6&tre italien de Paris. 
L'admirable execution de Rubini, de Lablacbe, de 
la Grisi et de Tamburini aurait sufli pour assurer la 
vogue de cette musique cbaude et color6e. D'apres les 
conseils de Rossini, le maitre sicilien avait donnS 
plus de soin que d'habitude k son instrumentation. 
La m^lodie delicate de la seconde partie de Touvrage 
Temporte assur6ment sur la partie tragique et solen- 
nelle, mais la declamation est plus nette et plus virile 
dans les Puritains que dans les autres ouvrages de 
Tauteur ; le plan g^n^ral de la partition est plus sa- 
vamment dispos6. On sent que le compositeur se pr6oc- 
cupe des justes critiques qui lui ont ^te adress^es, et 
qu'il cberche a completer son talent par Tadjonction 
de qualit^s nouvelles. 

La mort vint enlever Bellini k trente-trois ans , 
le 8 octobre 1834, quand il 6tait arriv6 k TapogSe de 
sa gloire, au moment oil il se disposait a 6crire un 
ouvrage frangais pour notre Acad6mie royale de mu- 
sique. C'est a Puteaux qu'il s'est 6teint, sans que rien 
edt fait pressentir cette fin pr6matur6e. Le vieux Zin- 
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garelli, le maltre de Bellini, dit en apprenant k Naples 
la funeste nouvelle : «c II ett mieux valu pour Fltalie 
que je fbsse mort moi-m&me 1 :» 



V. 



Verdi. — Sea contemporains et ses snocesseiirs. 

Giuseppe Verdi est le maltre, rSellement digne de ce 
nom, qui succ^de chronologiquement k Donizetti et k 
Bellini dans T^cole italienne moderne. Si Tespace ne 
nous faisait d^faut, nous pourrions consacrer quelques 
pages a des compositeurs secondaires dont le succ^s 
a consacr6 le mSrite. Tel est le pauvre Marliani, Tai- 
mable auteur de la Xacarilla , si longtemps jouee k 
notre Academic royale de musique. Marliani fut tu6 
sous les murs de Bologne , lors de Tinsurrection 
de 1849. Tels sont encore les fr^res Ricci, Luigi et 
Federico, le premier n6 en 1805, le second en 1809. 
Luigi, mort aujourd'hui, d^buta en 1824 k Naples, au 
Teatro Nuovo, par une bouffbnnerie intitul^e La Cena 
frastomala ; en 1825 parut VAbbate Taccarella^ puis 
il Diavolo condennato a prendere moglie^ puis une 
foule d'autres productions plus ou moins rSussies qui 
viennent aboutir, en 1831, au grand succ^s de Chiara 
di Rosenberg, imm^diatement suivi du Nuovo Figaro. 



J 
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C'est dans cette pi^ce que commence la collabora- 
tion des deux fr^res. Cette collaboration se borne k 
quatre ouvrages, dont Crispino e la ComarCj cette fa- 
cile et charmante com6die musicale, representee pour 
la premiere fois k San-Benedetto de Venise en 1850, 
est le point culminant. 

Verdi commence par imiter Bellini, dont on retrouve 
la mani^re dans son opSra de d6but intitule Oberto, 
conte di San-Bonifazio , joue a la Scala de Milan en 
1839. Get essai de jeune homme contient pourtant 
un morceau sup6rieur, un quatuor qui permet de con- 
cevoir des esp6rances d'avenir. En 1840, Un Giomo di 
regno fait une chute lamentable ; on ne reprSsente la 
piece qu'une seule fois. Chez nous, le compositeur se 
serait vu du coup condamne : Tltaliea plus de patience. 
Le grand nombre de scenes lyriques ouvertes dans les 
provinces permet les essais,pour le plus grand bien de 
Tart. Un an s'est k peine 6couie, I'illustre the&tre de la 
Scala monte un troisieme ouvrage du nouveau com- 
positeur. En mars 1842, il joue le Nabuco. Get opera 
plante la foi tout d'abord parmi ce public impression- 
nable, quoiqu'il soit peu accoutume k cette sonorite 
orchestrale oil les cuivres jouent un si grand r61e. 
L'ouvrage s'acclimate sur toutes les scenes de la pe* 
ninsule, et, en octobre 1845, Ronconi et la Brambilla 
Fintroduisent a Paris. L'annee suivante, i Lombardi 
alia prima crociata viennent prouver que le Nabuco 
n'a pas ete un succes de hasard, mais qu'un nouveau 
genie, d'une originalite etd'une puissance reelles, est 
reellement ne pour Tltalie. L'auditoire rappelle a 
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grands cris les executants Naudin et M°* Frezzolini. 
En mars 1844, Ernani voit le jour a Venise, oil on 
racclame, et il se r^pand avec rapidity sur toutes les 
scenes de TEurope. La r6putation de Verdi est a son 
comble. II semble qu'il n'6crira jamais rien de plus 
^mouvant que le choeur nuptial, le finale « sommo 
Carlo » etle terzetto. Le compositeur m^dite unchan- 
gement dans sa maniere, mais 11 lui faudra sept annees 
pour revetir sa nouvelle forme et arriver au grand eCTet 
de Rigoletto. Pendant le cours de cette gestation, 
Verdi fait representor successivement i Due Foscari 
(Rome, 1 844), froid accueil ; Giovanna d'Arco^ insuccfes 
it Milan (1845) ; AtetVa, insucc^s & Naples; AUila(ye- 
nise, iSaS) ; Macbeth (Florence, 1847), op^ra qui con- 
tient de tr^s-belles pages, comme par exeraple le duo 
< Fatale mia donna lo, mais dont I'ensemble parut mo- 
notone. Survint ropSra des Masnadieri^qui vit le jour 
a Londres, en juillet de la m&me annee, et qui r^ussit 
mediocrement, malgr^ le concours de Jenny Lind. 
En 1848 , il Corsaro ne fait que paraitre a Trieste, 
comme la Battaglia di Legnano a Rome rann6e sui- 
vante. Luisa Miller^ jouSe k Naples en d^cembre 1849, 
rompt enfin la mauvaise chance, et, quoique le sujet 
soit un peu triste et qu'il ofTre peu de vari6t6 au 
talent du musicien, I'ouvrage r^ussit pleinement, et 
Ton y applaudit avec transport la charmante romance 
du soprano, Fair du baryton a Sacra la scelta e d'un 
consorte ]>, le quintette. Fair de Luisa a Tu punis- 
cimi ]» etle terzetto final. StiffeliOy cr^e par Fraschini 
au th^&tre civique de Trieste en 1850, fut compost sur 
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M. Ponchielli une riche inspiration; il aflirme a qu'il 
y a dans ce compositeur I'^toffe d'un artiste, que son 
style brilie par une rare fusion et par un colons 
vivace ». M. Ponchielli avaitd6but6 par trois insucces, 
comme beaucoup de grands musiciens. En 187^ , il 
commenga a se faire remarquer par un op6ra intitule 

I Pramessi Sposiy et, en 1873, par la musique d'un 
ballet ayant pour titre Le Due Gemelle. II en est 
au point oil se trouvait Tauteur de Rigoletto apr^s 
Nabuco. Dieu veuille qu'il continue Timitation ! Plu- 
sieurs jeunes musiciens donnent , k c6tS de M. Pon- 
chielli, des preuves d'un talent s^rieux : M. Mar- 
chetti avec son Ruy Blas\M. Gobati avec ses Goti; 
M. Fosca avec son Salvalor Rosa ; M. Gomez, compo- 
siteur hispano-am6ricain , avec un ouvrage intitule 

II Guar any. 
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CHAPiTRE xiyn. 



SniTB DB L'OPARA. 



I. 



L^optoa en AUemagne. 

L'op6ra moderne vraiment allemand n'existe qu'k 
dater de Weber et de Beethoven. Weber ne s'affirme 
qu'en 4849, quand il fait jouer le Freischutz. he 
grand Beethoven avait donne son unique drame musi* 
cal Fidelio en 1805, et cen'est qu'a latroisi^me reprise, 
en 4814, que le chef-d'oeuvre deux fois incompris 
conquit la gloire qu'on lui avait refus6e jusque-U. Que 
se passait-il done en AUemagne, pays intelligent et 
refl6chi, pour qu'une oeuvre comme Fidelio 6prouv&t 
par deux fois un pareil d^ni de justice ? L'engouement 
du public pour la musique italienne et pour les 
virtuosos italiens 6tait aussi vivace et non moins in- 
tol6rant qu*au xviii" si^cle. Les compositeurs pure- 
ment allemands, comme Kaiser, Tellemann, Matheson 
et leurs disciples, n'avaient pu , au si&cle dernier , 
planter la foi parce que leurs ceuvres, estimables mais 
par trop monotones, distillaient I'ennui par toutes 
leurs surfaces. Hasse (il Sassone) et le sublime 
Mozart s'^taient Italianises au point d'^viter autant que 
possible d'^crire sur des paroles alleraandes et de se 
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laisser exScuter par des chanteurs allemands. Handel 
lui-m&me, aprfes avoir 6crit des op6ras pour I'ltalie, 
se fixait en Angleterre, oil il faisait executer en italien 
et en anglais ses oratorios. Au commencement de 
notre sifecle, Winter, qui donna soixante-trois operas 
de 1780 k 1820, continuait d'exhiber les formes vieillies 
de l'^col6 nationale, et il ne retrouvait plus le succ^s 
qui avait accueilli le Labyrinthe et le Sacrifice inter- 
rompu. Conradin Kreutzer, musicien mitige, com- 
mence, en 1805, par le drame lyrique, et il finit par 
Fopera romantique. Ses trente op6ras ]0u6s ne 
Temp^chent pas de vivre et de mourir mis6rablement. 
Lindpaintner, 61feve de Winter, d6bute en 1811, k 
Munich, avec un D4mophon^ que suit t/n Vampire^ 
represents k Vienne avant celui de Marschner. Les 
VApres siciliennes sont de 1843. Ce compositeur, estim^ 
dans son temps, n'a pas produit moins de trente et un 
ouvrages. Les autres mattres, tr&s-nombreuse plSiade, 
parmi laquelle je me borne a citer Weigl , Lobe , 
Miller, Tami de Weber, auteur d'une M^rope^ lou6e par 
Spohr, Gloeser, Reissiger , chef d'orchestre, critique 
musical et compositeur d'op6ras, font cortege k Spohr, 
Tauteur de Faust et de Jessonda , qui brille encore 
aujourd'huidansle firmament musical de TAUemagne. 
Les choeurs de Faust sont tr^s-beaux. L'ouvrage fut 
jou6 pour la premifere fois a Francfort en 1818. A 
la reprise, I'auteur ajouta les rScitatifs actuels, qui 
remplac^rent le dialogue. Jessonda parut d'abord k 
Yienne en 1825, puis la belle Indienne fit son tour 
d'AlIemagne, oi^ on la proclama le chef-d'oeuvre da 
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maitre. En 1842^ une troupe allemande r6v61a les 
beaut^s de cette partition aux Parisians, qui la goti* 
t^rent mod^r^ment. Le dernier des nombreux operas 
de Spohr est celui quMl intitule Les CraisA. La cri- 
tique de nos jours reconnalt dans Spohr un grand 
talent de second ordre. G'6tait en effet un musicien 
tr^s-habile, mais il manquait absolument de souffle et 
d*originalit^. On sent trop chez lui le travail; le 
charme et la gr&ce lui font d^faut. 

La reprise du Fidelio de Beethoven en 4814, k 
Vienne , et Tapparition du Freischutz de Weber, en 
1820, sent done les deux grands faits dansl'histoire de 
Topera allemand au xix^ siecle. L'enfantement de ce 
Fidelio^ les malheurs qui accompagnerent ses premiers 
pas , les chagrins profonds qu'il valut a I'homme de 
gSnie a qui le monde doit cette merveilleuse crea- 
tion reproduisent toutes les stations douloureuses 
d'un veritable calvaire. Jamais Beethoven ne soufirit 
aussi cruellement que pendant les neuf annees qui 
s'^coul^rent entre la triste premiere representation de 
son oeuvre et la glorieuse resurrection de 1814. C'est 
vers la fin de I'annee 1804 que le baron de Brawn, 
nouveau proprietaire du the&tre An-der-Wien, choisit 
Tillustre symphoniste, Tauteur de Foratorio du ^ Christ 
au mont des Oliviers », pour 6crire la partition d'un 
mechant opSra comique frangais de Bouilly^ d^ja deux 
fois mis en musique par Gaveaux et par Paer. Get 
opera comique, intitule tlUonore ou V Amour conjugal^ 
etait traduit et arrange par le conseiller Sonnleithner. 
Au bout de huit mois, le travail de Beethoven se 
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trouvait terming. Le directeur distribua la pifece, sous 
le nom de L^onore, k des chanteurs sans talent, et il 
la joua le 20 novembre 1805, au moment oil toute la 
sociSt^ viennoise etait hors de la ville. Le Gasco de 
Uonore fut si complet qu'on ne repr6senta Touvrage 
que trois fois. La reprise fut ajourn6e au 20 mars 1806. 
Lionore^ d'abord en trois actes, fut r6duite a deux 
actes et prit le titre de Fidelio. A la reprise de 1806, 
la piece fut ]ou6e deux fois et ajourn6e indefiniment. 
On avait pourtant remplac6 le t6nor Dommer par 
RcBckel ; mais Roeckel ne parvint pas , a ce qu'il 
paralt, a r6chauffer la froideur du public. Cette fois, 
huit ans de silence se pass^rent, huit ansi et le 
pauvre Fidelio reposa dans la poussi&re des cartons 
administratifs de FAn-der-Wien. Enfin il sortit de 
son tombeau par le caprice d'un bSn^ficiaire qui 
voulut tenter une nouvelle ^preuve devant le congr^s 
des souverains r^unis alors a Vienne. Un comity se 
r^unit pour examiner si la piece 6tait jouable. Bee- 
thoven donna son consentement k toutes les cou- 
pures et a toutes les modifications qu'on exigea de 
lui. L'ceuvi'e se produisit devant le public avec une 
nouvelle ouverture. C'^tait la quatri^me que Bee- 
thoven avait compos^e pour la pi^ce. Cette fois TexS- 
cution ne rencontra pas de critiques. Mp^ Milder (L6o- 
nore) avait acquis avec le temps un m6rite r6el ; elle** 
etait devenue une veritable virtuose. EUe fut, dit-on, 
magnifique. Les autres executants se tir^rent tr&s-bien 
d'afiaire. Ce fut com me un rayon de soleil qui vint 
^clairer soudainement cette vaste creation oil le public 
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n'avait entrevu d'abord que t^n&bres. Le succ^s de- 
vint immense. On s'explique fadlement rirritation 
que cet ostracisme de neuf ann^es dut entretenir dans 
r&me, d^ja un peu misanthropique, de Beethoven ! On 
conQoit les Remains sifQant le Barbier k la premi&re 
representation et lui faisant une ovation k la seconde ; 
mais deux ^preuves successivement condamn6es, et 
neuf ans d'attente pour la reparation , c'Stait beau- 
coup. Outre Tinjure au gSniedu pauvre grand homme, 
11 y avait le tort fait aux int^r^ts de cet infatigable 
travailleur, qui, apr^s tant de g^nie depens^, pouvait 
a peine subvenir a ses besoins mat^riels. 

Beethoven v^cut treize ans apr^s la rehabilitation de 
son FideliOj mais sa position pecuniaire ne s'amSliora 
pas. Son chef-d'oeuvre dramatique ne lui rapporta pas 
plus d'argent que ses chefs-d'oeuvre symphoniques 
et que ses ouvrages pour le piano, tres-mal pay^s. 
De 1815 k 1822, le produit de ses nombreux ouvrages 
devint presque nul. On ne jouait plusgu^re en Alle- 
magne que les operas de Rossini. Le gouvernement 
et le souverain de I'Autriche n'eurent jamais Fair 
de s'apercevoir de I'^tat de g6ne dans lequel vivait 
ce pauvre homme, qui buvait de I'eau k ses repas et 
qui se rSgalait, le soir, d'une pipe et d'une chope 
de bi^re. Ce fut peut-Stre un bienfait de la Providence 
qui lui 6ta la memoire apres I'avoir rendu sourd. 
En 1827, pendant la derni^re maladie qui enleva 
Beethoven, ses crSanciers le pressaient, et il se voyait 
riduit k faire ^crire par Schindler a la Society philhar- 
monique de Londres pour demander un secours. La 

T. II (VI). 28 
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lettre dictSe par lui contient ces mots navrants : 
« Yous connaissez depuis longtemps mon existence, 
et vous savez comme je vis... Je crains de maoquer de 
tout. » La Soci^tS philharmonique de Londres s'em- 
pressa d'envoyer au pauvre maitre cent livres ster- 
ling, et le pria de demander une somme nouvelle si 
l*envoi ne sufGsait pas* 

Quand Beethoven fut mort et qu'on demeura bien 
persuade qu'il n'avait plus besoin de rien, vingt mille 
personnes assist^rent k son enterrement et on lui 
Sleva des statues. Get homme de g6nie avait rendu 
r&me le 26 mars 1827, apr^s deux jours d'agonie. 

Earl-Maria , baron de Weber^ fut aussi un gdnie, 
mais un g^nie moins vaste que ne le fut Beethoven. 
Weber, Tinventeur de I'op^ra romantique, a cr^^ tout 
un monde id6al de faeries d'une gr&ce et d'une seduction 
sans exemple. G'est la perfection de I'op^ra de genre, 
mais c'est toujours le rSve et le fantastique, depuis la 
Filledes bois jusqu'a Euryanthe et OMron. Aprds ies 
faciles succ^s de ses trois premiers ouvrages, la FiUedes 
bois (devenue plus tard Sylvana), Peter Sckmoll et 
Abou-Hassan^ Karl-Maria de Weber rencontra Ies n^ 
cessit^s de lalutte, lorsqu'enl821, accompagnS de sa 
ch^re femme et de Nero, son chien bien-aim£, il vint 
de Dresde k Berlin pour monter le Freischutz. Ses re- 
petitions furent d'abord interrompues, parce que tout 
le personnel du the&tre royal etait mis en requisition 
pour VOlympie de Spontini. Get opSra d'Olympie 
venait d'echouer a Paris, et le compositeur italien 
voulait faire reviser le proems en Allemagne. Le roi de 
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Prusse Tavait nomm6 surintendant de sa musique. 
L'antagonisme 6tait plus fort que jamius entre les 
compositeurs nationaux et les maestri d'au del^ des 
Alpes. Olympie n'exigea pas moins de quarante r6p6* 
titions pour se produire devant le public, et elle obtint 
un triompbe k la premiere representation. Spontini, 
rappel^i fut litt^ralement couvert de fleurs. Mais, k la 
troisi&me audition, toute cette gloire s'^tait envol^e en 
fum^e, et la pi^ce ne put tenir Faffiche. Weber reprit 
alors son travail de sc^ne, et le Freischulz interrompu 
vint k bon port apres seize repetitions. L'effet de cette 
belle oeuvre fut considerable , apres quelques hesi- 
tations au premier acte. « Le Franc - Tireur a mis 
dans le noir ]>, ecrivait le lendemain Weber k son 
poSte Kind, lui annouQant I'evenement de la soiree. 
En effet, Touverture et la chanson a boire avaient ete 
bissees ; sur quatorze morceaux, dix applaudis k en- 
trance, I'auteur rappeie avec les cbanteurs. Ces chan- 
teurs etaient : M"^ Seidler qui avait joue Anna, le 
tenor Stumer (r61e de Max), M^'* Ennike (Annette)^ la 
basse Blume (Gaspardo), Rebenstein (Ottokar). Le 
parti national triompha, et le chef-d'oeuvre s'empara 
de toutes les scenes de TAUemagne, oi!i il tint quelque 
temps en echec le repertoire italien. 

Preeiosa fut terminee par Weber quarante jours 
apres le Freischutz. Le public et la critique I'accueil- 
lirent avec une certaine reserve; mais la reputa- 
tion dece deiicieux ouvrage, d'une si parfaite origi- 
nalite, ne tarda pas k se iaire. Weber se montra trds- 
chagrine de Tarrangement du Freischutz et de Preeiosa 
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perpStrS pour le th^&tre de I'Od^on par Gastil-Blaze 
et par M. CrSmont. Ses deux partitions avaient 6i& 
mutil^es, presque d^figur^es. II s'en plaignit par iettres, 
mais n'obtint pas de r^ponse. Berlioz et MM. Nuitter 
et Beaumont ont r^tabli plus tard les deux partitions 
dans leur vrai texte. Berlioz se donna seulement le tort 
d'ajouter deux r6cilatifs au Frdschutz , et d'alourdir 
de cette fagon I'oeuvre du mattre allemand. 

Euryanthe et Ohiron sent les deux derniers operas 
de Weber. Malgr^ leurs immenses beaut^s, ces ou- 
vrages se virent d'abord accueillis plus que froidement, 
Euryanthe a Vienne en 1823, Ob4ron a Londres en 1826. 
Obiron fut compose pour TAngleterre sur un libretto 
anglais de M. Planch^, d'apr^s le poeme de Wieland. 
Weber, desireux de tenter fortune &r^tranger,comme 
I'avaient fait avant lui ses compatriotes Haendel et 
Mozart, avait appris Tanglais, afin de raieux rendre 
Tesprit de son poeme. La pi^ce fut jou^e a Covent- 
Garden. Le c^Iebre t6nor Braham chanta le r61e de 
Huon avec son talent habituel. Laplace rSussitplei- 
nement tout d'abord; mais, aux representations sui- 
vantes, Fentrepreneur n'arriva pas k couvrir ses frais. 
Un concert donn6 au b6n6fice de Weber, oil Ton en- 
tendit une cantate nouvelle de I'illustre compositeur, 
ne parvint pas k emplir la moiti^ de la salle. Weber 
rentra triste et desolS chez son h6te, le maltre de cha- 
pelle sir Georges Smart. Quelques jours apr^s, on le 
trouva mort dans son &uteuil. II avait succombS k 
une rupture du cceur. Une representation solennelle 
di'OhiTon futannoncee sur rafliche de Govent-Garden, 
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et cette fois la salle se trouva pleine. Les spectateurs, 
hommes et ferames, se prSsent^rent vStus de deuil. 
ObSron, traduit en allemand, se vit partout acclam^. 
En octobre 4844, TAUemagne fit revenir de la terre 
d'exil le corps de son grand musicien. Dresde lui avait 
pr6par6 des fun^railles splendides. II prit possession 
de son nouveau monument aux sons d'une symphonie 
compos^e par M. Richard Wagner, maltre de chapelle 
du roi de Saxe. Lorsqu'on r6fl6chit a I'existence mi- 
serable de ces deux g^nies nommSs Beethoven et 
Weber, on ne peut s'empfecher de la comparer aux 
jours dor6s de nos c616brit6s d'aujourd'hui qui trouvent 
la gloire si facile et la fortune si souriante ! 

Un joli et aimable g6nie, c'est Franz Schubert, dont 
les lieder obtinrent un succ^s de vogue, non de son 
vivant, mais quand Tauteur fut bien et ddment mort et 
enterr6. Ce qu'on ignore gen6ralement , c'est que 
Schubert, dSc^d^ en 1828, ^trente et un ans, si aban- 
donn6 pendant sa vie et tant vantS depuis quMl n'est 
plus, a compost quinze operas , dont les quatre cin- 
quiemes sont encore inconnus. Huit ansavant samort, 
le th6&tre An-der-Wien s'6tait d6cid6 a risquer la 
Harpe enchanUe {die Zauber Harpe) , op6ra en trois 
actes, dont Hoffmann, Tauteur des Contes fantastiqiies^ 
avait 6crit le livret ; puis, en 1823, le mSrae theatre 
avait donn^ la Rosmunday autre ouvrage en trois actes 
dont I'ouverture et deux romances ont &t& gravies. Le 
public laissa passer ces ouvrages sans y prMer la 
moindre attention. En 1854, le th^4tre de Weimar mit 
a la sc^ne Alfonso e Estella , paroles de Schrceber, 



438 HISTOIRE DU THfiATRE CONTEMPORAIN 

dont le manuscrit appartient a la Soci^tS des artistes 
musiciens de Yienne. La plus parfaite indiiSSrence ac- 
cueillit cette exhibition posthume, comme elle avait ac* 
cueilli les deux oeuvres pr^c^dentes. Les autres op6ras 
de Schubert n'ont jamais vu le jour, except^ pourtant 
la Croisade des dames , que M. Wilder traduisit ^ 
en 1868, pour notre petite seine des Fantaisies-Pari- 
siennes, et qui fut orchestr^e par M. Constantin. Je ne 
doute pas qu'un jour on ne voie sortir de leur tombe 
anticip^e soit les Amis de Salamanque^ qui datent 
de 1815, soit Clavdine de Villabella^ dont les deux 
derniers actes se trouvent 6gar6s, et qu'on retrouvera 
peut-itre, soit la Caution^ soit les Jumeaux^ soit Sa- 
countalay ou mieux encore le Fier^d-bras^ qui passe 
pourle chef-d'oeuvre de Tinfortunfi maltre. Schubert, 
bien plus k plaindre en cela que Beethoven et Weber, 
supportait avec moins de philosophie les injustices du 
sort et les caprices du public, c Ghaque soir (lisons- 
nous dans sa correspondance de 1824), j'espire que 
mon sommeil n*aura pas de r^veil, et chaque matin 
m'apporte en present les soucis de la veille :». c Que 
de fois (^crit son ami le poete Mayhofer) je le vis 
tomber dans mes bras , sombre et d^courag^, harcel6 
par la pauvret6 et d6ja hantS par la maladie 1 "» Les 
amis de Franz Schubert Tenterrirent aupris de 
Beethoven qu'il admirait tant. II 6tait si d4nu6 d'ar- 
gent qu'il fallut donner deux concerts pour payer les 
frais de ses obs^ues et la pauvre pierre qui recouvre 
ses OS I 
Lortzing et Marschner reprisentent deux Stoiles du 
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ciel romantique dont le soleil est Weber. Lortzing, 
qui produisit Ali-Pacha de Janina , Coramo , Le Czar 
et le Charpentier (son ouvrage capital) , Ham Sachs 
(son grand succfes de 1840) , UArquebusier , Ondine^ 
Les £cuyer8 de Roland , et une foule de pieces de 
petite dimension , comme La Gnsette de Berlin , La 
RipitiUon d'un op4ra , est demeurS un compositeur 
populaire. II fut premier t^nor d'op6ra comique et 
chef d'orchestre au th6&tre An-der-Wien , et mourut 
en 1851. Marschner prit pour ses Etudes les conseils 
de Beethoven, et Weber lui donna des legons. De 1817 
a 1822, ses partitions allemandes n'ayant pas ren- 
contre la favour du public, il eut I'idSe de greffer la 
raSlodie rossinienne sur la 'mani^re de Weber, et 11 
obtint par cet amalgame deux grands succ^s, en 1828 
et en 1829, avec son Vampire et son TenipUer. La 
Fiancee du faticonnier^ en 1832, Adolphe de Nassau^ 
grand opSra, Tun de ses meilleurs , jou6 k Hanovre 
en 1844, ont depuis ^tabli sa renomm^e. Marschner 
mourut k Hanovre en 1861 , k I'&ge de soixante-six ans. 
G'^tait un maltre habile qui r^ussissait ^galement dans 
les^rieux et dans le comique. Le Vampire montre les 
qualit^s du compositeur sous leur jour le plus favo- 
rable. G'est une oeuvre tr^s-vigoureuse, dont le succes 
dure encore. 

Otto Nicolai, n6 k EoBnigsberg en 1809 , est un de 
ces enfants de TAllemagne qui, al'exemple du Sassone, 
de Hsendel et de Mozart ^ pr^f^rait ^crire sur des 
poemes italiens et s'entendre chanter par des virtuosos 
d'ltalie. En 1831 , il donna son Enrico secondo & Trieste. 
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L'ann^e 1839 vit k Milan le succ^s d'enihousiasme du 
TemplariOj bient6t suivi du Proscritto. Les Joyeuses 
Commdres de Windsor^ son oauvre la plus renomm^e, 
furent rcpr^sentdes k Berlin en roai 1849, cette fois 
accompagnSes d'un poeme allemand de Mosentbal. La 
traduction franij^ise, jou6e k Paris au th^&tre Lyrique, 
en 1866, ne confirma pas le jugement admiratif des 
Berlinois. On applaudit pourtant Touverture , le duo 
des deux comm^res au premier acte, une romance du 
soprano, le « Rule britannia t>, r^pSt6 par le cboeur 
et le trio du troisi^me acte. Les ouvrages de Nicolai 
sent g6n6ralement mSlodiques, mais dti y sent trop la 
mani^re rossinienne et surtout I'absence d'originalit^. 

Lachner, c61ebre chef*d'orchestre du th64tre de 
Munich, compte k la sc^ne deux grands succ^s, Alidia 
et Catarina Cornaro (1839-1840). Ce dernier ouvrage 
fut repr6sent6 successivement a Munich, a Vienne, k 
Berlin, a Francfort, k Mannheim et a Bruxelles. 

Mendelssohn*Bartholdi intercala d'excellents mor- 
ceaux de musique dans Athalie^ dans VOEdipe roi et dans 
le Songe d'une nuit d'iti. A Td^e de seize ans, il avait 
fait jouer k Berlin un op6ra en deux actes intitule Les 
Noees de Gamache , qui n'eut aucun succ^s et qu*il 
retira presque aussit6t. Le Songe d'une nuil SdU 
n'est qu'un drame ovnk de musique, oil Ton remarque 
une tres-belle cavatine^ des entr'actes bien faits, des 
choeurs vigoureux et une marche excellente; mais 
c'est a peine si le grand compositeur des lieder et de 
la musique de chambre, I'auteur des oratorios de Paur 
lus et d'^Zie, figure a sa place parmi les compositeurs 
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d*operas. Une petite piece de famille, en deux actes, 
intitul^e Le Retour d'un voyage d Vilranger^ qu'il 
avait 6crite pour f^ter le vingt-cinquieme anniversaire 
du manage de son p&re, fut representee, sans grand 
effet, k Berlin en 1851, et le thS&tre Lyrique de Paris 
en joua une traduction interpr^t^e par M*"' Faure* 
Lef&vre, sous le titre de Lisbeth. Lisbeth ne r^ussit 
pas mieux a Paris qu'a Berlin. 

M. le baron de Flotow, Tauteur de Marta^ de VAme 
en peine et de r Ombre ^ doit Stre regard^ plut6t 
comme un compositeur fran^ais ou italien que comme 
un compositeur allemand, quoiqu'il soit nS a Tenten* 
dorf, dans le Mecklembourg. Nous avons parlS de ses 
oeuvres. 

II faut arriver a M. Richard Wagner pour rencontrer 
parmi les hommes d'aujourd'hui un veritable AUemand 
possSdant ses admirateurs et ses adversaires dans tons 
les pays oil sonne la chanterelle d'un violon et oil re- 
tentit le timbre d'un t6nor et d'un soprano. Les cent 
trompettes de la renommee^ que souffle lui-mSme au 
besoin Tauteur du Tannhauser^ ont port6 cette bruyante 
personnalite d'un bout a Tautre du monde connu. 
Nous avons dit les vicissitudes du Tannhauser k Paris, 
oil cet ouvrage tomba victime des imprudentes van-* 
tardises de son auteur. Rienzi^ le premier ouvrage de 
M. Wagner, ]0u6 k Dresde en 1842, avait 6t6 6crit 
pour Paris en 1840. Le compositeur, encore sans 
nom , ne put naturellement cueillir les pomraes d'or 
de la rue Lepeletier. II se serait produit au the&tre 
de la Renaissance, dirigS alors par Ant6nor Joly, si le 
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pauvre th^Mre n'avait succomb^ en plein succis pour 
avoir double sa dSpense, en voulant exploiter k la fois 
la com6die, le drame , I'op^ra comique et TopSra. Ce 
fat rillustre cantatrice M™« Schroeder-Devrient qui fit 
repr6senter le Rienzi sur le the&tre royal de Dresde, 
oi!l 11 obtint un succ^s complet, en 1842. Ce succ&s 
valut k I'aiiteur la place de mattre de ehapelle du 
roi de Saxe. M"' Schroeder-Devrient passe pour la 
plus grande cantatrice allemande du sifecle. Fille 
de la grande tragedienne Schroeder, elle avait d^ 
bute k Vienne dans la tragSdie. En 1823, elle chan- 
tait k Berlin, avec un immense succ^s, le Fidelia 
de Beethoven, ou elle fit oublier M"^ Schechner. 
Le prot6g6 de M"' Schroeder-Devrient , M. Richard 
Wagner, fit jouer, aprfes Rienzij le Hollandais volantf 
qui fit fiasco k Berlin, en 1844. Le Lohengrin r^ussit k 
Weimar en septembre 1850. Ce soir-l&, Frantz Listz 
conduisit I'orchestre. Au milieu de Torgie harmonique 
qui forme le fond de la nouvelle mani^re du composi- 
teur, brillent quelques belles pages, comme le choaur 
des FiauQailles et Fair de t6nor. Tristan et Yseult devait 
d'abord se produire k Vienne au th6&tre de la Porte - 
de-Carinthie ; mais , les acteurs ayant d^clarS qu'il 
leur 6tait impossible de retenir cette succession de 
notes qui ne laissait aucune trace dans leur m^moire, 
le compositeur retira sa pi^ce , qui fut representee k 
Munich en juin 1865, grace a la toute-puissante pro- 
tection dujeune roi deBavi^re.L^s Maitres Chanteurs 
et une trilogie qui a pour sujet les Niebelungen com- 
pl^tent I'actif musical de M. Richard Wagner en 
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inati^re d'ouvrages dramatiques. Gette trilogie, dontla 
premiere partie est seule 6crite et publi6e en partition 
pour le piano , a pour titre : Rheingald , La Jeunesse 
de Sigfriedy La Mori de Sigfried. M. Wagner a fait 
autant de bruit avec ses Merits qu'avec sa nriusique, ce 
qui n'est pas peu dire. Les theories extra-philoso- 
phiques invent^es pour excuser sa pratique n'arrivent 
r^ellement qu'i embrouiller la question d'art qu'il 
soul^ve. On ne pent trouver qu'en Allemagne des 
esprits prenant au s^rieux la th^orie de la force 
vitale compos^e des deux principes m&Ie et femelle, le 
premier produisant Toeuvre complete et sup6rieure 
(celle de M. Wagner), le second se contentant de 
mettre au jour Guillaume Tell^ Les Huguenots^ La 
MuettCj etc. N'en d6plaise k Tauteur du Hollandais 
volant^ notre public n'admettra jamais que Gluck, 
Beethoven , Mozart, Meyerbeer et Rossini ne soient 
que les pr6curseurs de M. Wagner. Les beaux mor- 
ceaux, semSs qk et la dans le Tannhauser et dans le 
Lohengrin^ sont, du reste, renins aujourd'hui par Tau- 
teur de Tristan et Yseult. Le tableau du Venusberg^ 
ajout6 a I'ancienne partition du Tannhauser lorsqu'on 
le joua a Paris, constitue le dernier mot de la nouvelle 
facture wagn^rienne. On n'a pas oubliS ce bruit dis- 
cordant que les musiciens de I'orchestre de TOp^ra 
avaient surnomme la foire de Saint-Cloud. Quand un 
homme de talent en est venu la, on pent dire qu'il a 
perdu toute notion de I'art pour tomber dans Tutopie 
et dans le r^ve. Le plus fSlcheux de tout cela, c'est que 
M. Wagner laisse derri^re lui une petite 6cole que les 
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plaisants ont appelSe V^cole du civet sans lihfte^ ce 
qui veut dire I'^cole de Fop^ra sans m^lodie, ou sans 
id6e, ce qui est absolument la m6me chose. 



IL 



L'op^ra en Angleterre, en Bspagne, an Br^sll, en Rnssle, 
en Pologne, en SnMe et en Danemark. 

Ce n'est pas la quantity des compositeurs d'op^ras 
qui fait dSfaut k I'Angleterre, c'est la quality. Au 
commencement de ce siecle, le docteur en musique 
Samuel Arnold, auteur de cinquante-cinq partitions, 
op6ras^ oratorios, farces et pantomimes, terminait sa 
carri^re par le Vieu^x Loup de mer {Veteran Tar). 
Attwood, Fauteur de la fameuse antienne avec choeurs 
ex6cut6e au couronnement du roi George IV, avail 
donnS une douzaine d'opSras k la fin du xviii* si^de. 
La pifece d'Attwood les Vrais Amis {True Friends) ftit 
representee k Covent-Garden en 1800. Attwood 6tait 
un maitre plein de gotit et de purete, qui arrivait 
parfois ala vigueur et^l'expression. L'Irlandais John 
Moorhead, auteur d'un La Peyrouse repr6sent6 avec 
succfes a Covent-Garden, 6tait contemporain des deux 
precedents ; il mourut en 1804. John Davy avait colla- 
bore avec Moorhead k Fopera de La Peyrouse. II 
composa plusieurs pieces, les unes serieuses , les autres 
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bouSes, qui obtinrent, dans leur temps, des Sloges. 
Davy est Tauteur de Rob-Royj jou6 a New-Market, et 
d'une farce donn6e k Ccvent-Garden sous le titre 
A'Arlequin vif-argent. II coUabora aussi avec Reeves, 
Braham et Ware k divers operas comiques. Sims 
Reeves et Braham ^taient deux chanteurs c^l^bres. 
Braham , apres une courte carri^re en Italic , avait 
d6but4 k Londres, en 1801 , au th^d^tre de Co vent- 
Garden^ dans la pi^ce de son ami Reeves intitul^e Les 
Chaines du cceur {The Chains of the heart). II est 
I'auteur d'une cantate c^l^bre sur la mort de Nelson. 
Braham perdit sa voix, et quitta la scene en 1829 pour 
se livrer exclusivement a la composition. II mourut k 
Londres en 1854, k I'&ge de quatre-vingts ans. Sims 
Reeves avait d^butS, k dix-neuf ans, dans les rdles de 
baryton* Bordogni lui d^montra qu'il Stait un t^nor 
et le dScida a changer d'emploi. Le t^nor Reeves ob- 
tint des triomphes en Italic, puis il revient k Londres 
au Queen's- theatre, oiiM. Lumley Tengagea en 1848. 
Paris I'a vu paraitre quelques instants a Ventadour 
en 1851 ; ses engagements le rappelerent presque aus- 
sit6t a Londres. 

Charles-£douard Horn r^ussissait , vers le m6me 
temps que Reeves et Braham, avec sa Ruche d abeilles^ 
sa FiancSe enchantie , son Godolphin^ son Pont du 
Diable et son Lalla Rookh. II fut egalement chanteur. 
Ellerton 6crivit la plupart de ses operas en Italic, sur 
des paroles italiennes. Benedict, qui a fait jouer avec 
succ&s a Londres quelques operas anglais, est un 
compositeur allemand, ne k Stuttgard en 1804. £leve 
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de Weber, il exerga les foDctions de chef d'orchestre 
k Yienne et a Naples. A Londres 11 ^tait le professeur 
de piano k la mode. II accompagna Jenny Lind dans 
sa toum^e d'Am^rique , oix il gagna pour sa part 
250,000 francs. Citons aussi cet excellent Balfe dont 
notre Academic de musique et notre Op^ra-Comique 
ont represents plusieurs ouvrages : Ltltoile de SiviUe^ 
Le Puits d' amour ^ etc. Balfe fut tour a tour violoniste, 
chanteur, chef d'orchestre et compositeur. Paris Ta 
vu, en 1827, se faire applaudir k c6t6 de M°** Mali- 
bran et Sontag. Parmi ses ouvrages anglais, ses deux 
grands succes sont the Bohemian Girl (1844) et So- 
tanella (i858)y operas en trois actes, dont M. de Saint- 
Georges avait dispose les libretti. En Angleterre, I'o- 
pSra national sSrieux est aujourd'hui a peu pres aban- 
donnS pour I'opSra italien.Il n'y a plus de Reeves ni 
de Brahams. 

On pourrait croire que I'Espagne, le pays classique 
des mandolines et des boleros, possede un monde 
d'opSras nationaux. L'Espagne reclame k Tltaliele 
compositeur Martini, qui Stait un Valencien nommS 
Don Vicente Martin y Soler. Mais Tauteur de VAc- 
corta cameriera^ d' Ipermnestre et de la Cosa rara a 
toujours v6cu en Italie et Scrit sa musique sur des 
poemes italiens. Le principal obstacle k la musique 
espagnole, c'est le godt predominant du public pour 
les compositeurs et les virtuosos de I'ltalie. S'il se 
trouve, en Espagne ou en Portugal, un talent de chan- 
teur ou de dramatiste musical, il se h&te de serendre 
en Italie : ainsi la cSlebre Todi, une Portugaise qui se 
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nommait Luisa Fereira et qui avait changS son nom 
contre celui de son professeur ; ainsi Manuel €kircia, 
qui se ifit compositeur et dianteur italien, et ainsi de 
nos jours M. Gomez, Hispano- Am6ricain , qui 6crit 
pour ritalie et dispute k M. Ponchielli I'h^ritage du 
maltre de Busseto. Au commencement de ce si&cle, ce 
sont les modestes tonadillas et les operas comiques 
(zarzuelas) de Don Geronimo de la Torre , de Baya, 
de Don Juan del Moral, de Don Juan Hidalgo, de Don 

• 

Bias de la Cerna qui se partagent les favours de la 
foule, et la haute soci6te tient toujours pour la canti- 
l^ne italienne. La Cerna, directeur de la musique au 
thS&tre de la Gruz^ fut un vrai compositeur populaire. 
La Gilanilla por amor obtint un succes fou. La Lo- 
renza Correa fit rage dans cette piece. Les tonadillas 
de Bias de la Cerna se chantent encore aujourd'hui. 
Les soeurs Correa et Acuna mirent en vogue par la 
gr4ce de leur chant les zarzuelas de Pareta et les pro- 
ductions dramatico-lyriques de Manuel Garcia, le 
c61febre tSnor. 

L'Espagne cherche toujours k fonder un opSra na- 
tional s^rieux, et elle n'arrive qu'a des ^tablissements 
d'op^ras comiques et d'opSrettes. Cost 1^ un fait sin- 
gulier que Ton est oblige de constater, sans pouvoir le 
comprendre, chez un peuple aussi aflectionn^ k la mu* 
sique que le peuple espagnol. En 1816^ le due de 
Baylen forme une sociStS par actions pour fonder ce 
fameux thSMre d'Op^ra national tant d^sir^ : on n'y 
joue que des operas italiens traduits en espagnol. 
En 1823, Gomis donne son Aldeana, qui est foit ap- 
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plaudie ; mais, k peine le jeune compositeur andalous 
se voit-il un peu connu, qu'il s'empresse de venir a 
Paris, oil 11 6crit pour TOp^ra-Comique Le Diahle d 
Siville^ Le Portefaix et Le Revenant. Carnicer, direo- 
teur du th6&tre de Barcelone de 1819 a 1827, ^rivit 
pour ses compatriotes ses operas intitules : Adela de 
Lusignan J Elena y Constantino y El Convidado de 
piedra et une foule d'autres ouvrages que le public 
accueillit assez favorablement. En 1838, on ^tablissait 
k Barcelone, sous la protection de la reine Isabelle, 
des cours de musique vocale et instrumentale au Liceo 
filar monico-draroatico ; puis, neuf ans plus tard, on 
ouvrait le th6&tre du Liceo , la plus vaste salle de 
I'Europe, mais on y jouait des operas italiens au lien 
d'opSras espagnols. En 1849, on constate un efTort 
dans la production nationale ; mais cet effort ne tend 
qu'a reproduire T^ternelle zarzuela , vari6e sur tous 
les tons par MM. Soriano, Barbieri, Oudrid et 6us- 
tambide. En 1856, on inaugura k Madrid un nouveau 
th^Mre de musique : ce fut , comme de raison , un 
th6&tre d'op6ra comique et d'op6rette. 

Le Portugal a produit quelques chanteurs, mais 
peu de compositeurs dramatiques. Son grand th6&ti*e 
de San-Carlos est vou^ au culte exclusif de la musique 
italienne. Le Br^sil, qui parle la mSme langue que 
son ancienne m^tropole, fit, en 1857, une louable ten- 
tative d'opSra national. M. Jos6 Amat, officier de 
Tarm&e carliste r6fugi6 en France apres la guerre 
de sept ans, s'^tait cr66 d6ja k Paris une reputation de 
compositeur par quelques publications musicales. II 
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S6 rendit k RioJaneiro, oii il devint professeur de 
chant, et bientAt, avec le concours de ses 61&ves, il ima- 
gina de lutter centre les Italiens, en formant une troupe 
br^silienne cbantant en langue portugaise. Mais aucun 
tb^tre ne consentit 4 recevoir les audacieux artistes. 
M. Amat obtint un d^cret imperial qui lui permit 
de donner deux representations par mois au grand 
th^&tre, appartenant k r£tat. Ce th^&tre 6tait occup6 
par la troupe italienne. Le thS&tre San-Francisco se mit 
alors k la disposition de M. Amat, mais avec Tarri^re- 
pens^e macbiav^lique de rendre Texploitation impos^ 
sible. Pendant la premiere representation, un centre- 
poids se detacha du cintre et vint, k deux pas de 
M. Amat, briser le plancher de la coulisse. Dans la mSme 
soiree, une trappe s'ouvrit sous ses pieds et il faillit 
se tuer en tombant dans le dessous de la scene. Deux 
amis de M. Amat furent obliges de garder dans une 
chambre,le revolver au poing, celui que Ton soup(on- 
nait d'avoir prepare ce guet-apens. La representation 
put ainsi se terminer sans malheur. Le succ^s de la 
petite troupe nationale fut complet. L'empereur lui- 
mdme donna le signal des applaudissements. Le lende- 
main, une commission de deputes vint, au nom du 
gouvemement, offrir au fondateur de I'opera national 
les ressources necessaires au developpement de Ten- 
treprise. On d^cida la construction d'un the&tre plus 
vaste que celui de San-Francisco, et TopSra en langue 
porti^aise fut autorise provisoirement k jouer sur la 
grande sc^ne de San-Pedro. On annexa une Scole de 
chant a Tentreprise, et, en attendant les pieces origi- 

T. II (VI). 29 



* 1 



450 HISTOIRE DU THEATRE GONTEMPOaAIN 

nales, on traduisit en portugais les meilleurs op^M 
comiques fran^ais. Des compositeurs de tsdent se 
form&rent a cette Scole. Les ouvrages indig&nes qae 
la vogue consacra plus spScialement furent le Vaga^ 
bond (o Vagabondo) et la Nuit du chdteau (a Noite de 
castello). L'auteur de ce dernier ouvrage, M. Gromez, 
fut envoys en Italie, aux frais de TopSra national, pour 
se perfectionner dans son art. S'y trouvant bien, il y 
resta. G'est la qu'il coroposa le Guarany^ dont nous 
avons constate le succ&s a Milan et sur les premieres 
scenes de la peninsule. M. Mezquita^ Tauteur du Fo- 
gabondo^ vint 6tudier au Conservatoire de Paris, oi il 
Scrivit son oeuvre, jouSe depuis avec grand succes k 
Rio Janeiro. La tentative bardie de M. JosS Amat 6tait 
en plein succes lorsque survint la guerre du Para- 
guay, quidecida la suspension des representations de 
TopSra national, apres buit annSes de prospSritS sou- 
tenue. 

Un opSra national s'est aussi form6 en Russie, 
malgrS I'engoueraent du public pour la musique ita- 
lienne. Michel Glinka , auteur de deux partitions trte 
remarquables, la Vie pour le Tsar et Rousslan et Lud- 
milla^ peut Mre considSr^ comme le cbef de cette 
6cole. Glinka, mort en 1857, 6tait n6 en 1804, pr^s de 
Smolensk. G'Stait un musicien d'une grande instruc- 
tion! douS d'une inspiration mSlodique d'une rtelle 
originality. Le cbant de a TOrpbelin ]», qui s'annonce 
dans I'ouverture de la Vie pour le Tsar pour se d6ve- 
lopper ensuite dans la pi^ce , est empreint d*une tris- 
tesse mystique, d'une barmonie Strange qui donne 
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Tid^ de cette mani&re nouvelle. Le fond des inspira- 

tions de Glinka lui vient des melodies populaires qui 

bercerent son enfance. Le sujet de la Vie pour le Tsar^ 

tirS de Phistoire russe au temps des combats h^roiques 

que la Moscovie soutenait contre les rois de Pologne, 

offre un int^rSt dramatique, mais il se prSsente sans 

grandes complications d'incidents. Un parti polonais 

poursuit le tsar Michel Romanov, le fondateur de la 

dynastie actuelle, et il prend^ pour diriger sa marche k 

travers les steppes, un paysan, Ivan Soussanine. Ivan 

^gare les Strangers dans un marais, et leur annonce 

enfin qu'il a sacrifiS sa vie pour sauver son souverain. 

Le premier acte contient un trio magnifique, qui fut 

chants a Paris dans quelques concerts par Rubini, 

Tamburini et M"*^ Viardot. Le second acte, qui se passe 

dans le camp polonais, a une tout autre couleur, oi!l le 

mode majeur domine, comme le mineur dominait dans 

Vacte moscovite. La polka, la mazurka et la cracovienne 

de ce second acte sont de vrais chefs-d'oeuvre dans ce 

genre. Au troisieme acte , se trouve la romance de 

Yania^ I'orphelin , le fils adoptif d'lvan Soussanine^ 

morceau merveilleux, qui produit toujours un immense 

effet. Un duo entre Yania et son pere adoptif et un 

beau finale concluent cet acte. Le quatrieme acte, qui 

contient la scSne capitale de la piSce, la rSvSlation 

d'lvan aux Polonais qu'il a SgarSs dans les steppes et 

la mort du paysan martyr.par les SpSes polonaises, 

conclut Taction, et pourtant I'ouvrage a un cinquiSme 

acte, reprSsentant les fStes donnSes k Moscou pour 

f&ter I'arrivSe triomphale du Tsar, 
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Le second op6ra de Glinka , intitule Rousslan et 
Ludmilla^ repr6sent6 pour la premifere fois en 1844, 
est tir6 d'un conte de Pouchkine, C'eSt une fterie 
chevaleresque oi!i Ton voit les infortunes de la belle 
Ludmilla, iille du prince Swetosar, enlev^e a son 
iiancS Rousslan par le roi des nains Tchernomor. 
Apr^s avoir transperc6 une tSte de g^ant qui combat 
privSe de son corps, Rousslan saisit le roi des nains 
par sa barbe magique, et rentre enfin en possession 
de son adorSe Ludmilla. La partition de ce second 
ouvrage de Glinka offre de grandes beaut^s ; mais 
Taccent vrai, Taccent dramatique qui forme la prin- 
cipale quality du compositeur, n'a pas de place pour 
se d^velopper dans ce sujet purement fantastique. 
Lorsque Glinka donna son grand concert a Paris, dans 
la salle Herz, il fit entendre plusieurs morceaux' de 
Rousslan et Ludmilla^ entre autres la marche de 
a Tchernomor :», laquelle a laissS un bon souvenir. Les 
airs de ballets sont d'une grande vari^t6. La partition, 
en somme, a un sSrieux int^r^t, mais elle n'obtiendra 
pas le succfes prolong^ de la Vie pour le Tsar. Apres 
Glinka, la plus populaire des compositions russes 
contemporaines est la Roussalka (Oudine) de Dar- 
gomyski, auteur de VHdte de pierre et d' Esmeralda. 
Ces ouvrages sont composes dans le genre italien mi- 
tig^ de Nicolai et de Marschner. Alexandre S^rof, mort 
depuis quelques ann^es, sans avoir eu le temps de d^- 
velopper k I'aise son talent, avait du savoir et de la 
vigueur. Son op6ra de Rognida et son autre op6ra 
intitule Vraji^ Sila accusent quelques tendances wa- 
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gnSriennes. Wertowski avait pr6c6d6 Glinka avec la 
Tombe d'Ascold. II faut citer aussi la Marie Tudor 
de M. Kachp6rof, jou6e en 1860 ; la Bianca du g6n6ral 
Lwof ; la Pscovitaine de M. Runski-Korsakof et le 
Yermak de M. Santis , I'une des dernieres produc- 
tions de rScole russe actuelle. 

M. Rubinstein , I'illustre pianiste, a ^rit sept ou- 
vrages dramatiques, dont cinq furent accueillis favora- 
blement par le public russe et allemand : c'est d'abord 
Dmitri Donskoi ou la Bataille de Kullikowo (trois 
actes), poeme du comte SoUohub, repr6sent6 en 1851 ; 
puis la Vengeance (un acte, 1852), Ferramors^ les 
Enfants de la lande, le D4mon. Les Chasseurs sihd- 
riens et les Machahies sent encore inSdits. M. Ru- 
binstein a ^crit aussi deux drames bibliques, le Pa- 
radis perdu et la Tour de BabeL 

L'op6ra polonais fut fond6 ^ la fm du dernier siMe, 
par Eisner et Kurpinski, tons deux chefs d'orchestre 
au th6&tre de Varsovie. Eisner, raort en 1854, ecrivit 
trente et un operas ou ballets. Kurpinski , qui rem- 
plissait encore les fonctions de chef d'orchestre en 
1825 , a produit vingt-quatre op6ras , sans compter 
sa musique instrumentale et ses nombreux ouvrages 
didactiques. En 1830, Dobrzynski donnait a Varsovie 
un op6ra de Monbar ou les Flibustiers qui fut traduit 
en allemand et ]0u6 avec succ^s dans tons les Iiltats 
de la Conf§dSration. Hoffmann, Tauteur des Contesy 
a compos6 trois operas pour le the&tre iie Varsovie. 

M. Stanislas Moniuszko faisait representor en 1846, 
aux acclamations du public de Varsovie et de Wilna, 
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son op6ra Holka^ qui fut suivi de Loterie^ d'un opSra 
boufTe intitule Le Nouveau Don Quichotte^ de Betty ^ 
d'IdSal et des Bohdmiem, 

Lei Su^de est le pays de la m^iodie et des belles 
voix. On y chante naturellement et sans Stude. Le 
gofit de la musique n'est pas moins r^pandu dans le 
peuple que dans les classes 61ev4es. Dans TSpoque 
contemporaine il faut citer , panni les compositeurs 
su^dois, J. Berwald, qui 6crivit des ouvertures et des 
morceaux de mSlodrame pour les pieces intitulSes 
Birger jarl et Odin dans le Swithiod^ puis Frangois 
Berwald, qui a laiss^ divers operas originaux, rest^s 
au repertoire malgrS les dSfaillances de leurs libretti. 
£douard Brandler , mort en 1831 , coUabora avec le 
prince royal (Oscar P^) k Topfira intitule Ryno , qui 
fit sensation vers 1830. Vers la mSme 6poque, Crusell 
donnait se^ Petite Esclave ydont le sujet 6tait emprunt^ 
Hxxx Mille et une Nuits. Le due d' Upland, frere du 
roi, Scrivit, en collaboration avec M. Ivan Helstraem 
(encore vivant), Top^ra comique la Dame blanche de 
Drotlingholtn , dans lequel se trouve une romance 
charmante. M. Ivan Helstraem est Tauteur de deux 
operas k succes, le Due Magnus et la Dame du lac^ 
Episode de la vie de Gustave Wasa. II fit aussi repr6- 
senter la Chatte merveilleuse (a Yienne) , le Diable 
au moulin et VEnsorceUe, grand opSra en cinq actes 
jouS k Stockholm. Le sujet de cet ouvrage est em- 
prunte k une chanson populaire suSdoise. Les chan- 
sons et les ballades de M. Ivan Helstraem ont acquis 
en Su^de une grande popularit(§. M. Lindblad, qui 
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6tudia avec Mendelssohn chez Zetler, donna au thS&tre 
rop6ra des Frondeurs. Puis viennentle maitre de cha* 
pelle Ludvig Norman, Randel, autear d' Un Jour de 
mai d Waerend^ Albert Rubenson^ auteur d' Une Nuit 
dans la montagne^ et M. Auguste Soederman, le plus 
productif, le plus populaire des compositeurs su^dois, 
k qui Ton doit les Premiires Armes du diable et la 
Croix d'or. 

Les ouvertureSy les marches, les airs de danse les 
plus varies ont 6t6 introduits par M. Soederman dans 
beaucoup de drames du repertoire. Tout cela, comme 
on voit , n'est pas encore un pas marquS vers Tart 
sSrieux, mais c'est une tentative qu'il faut signaler. 

Les compositeurs danois sont moins nombreux que 
ceux de la Su&de. Quand on a nomm6 Hartmann, 
Kuhlan, M. Weyse et M. Gade, on est, je crois, bien 
pres d*avoir ^puis^ la liste de ceux qui m^ritent une 
attention sp^ciale. Ces artistes de mSrite ne sont pas 
toutefois des auteurs originaux ; ils appartiennent a 
des 6coles ^trang&res. Kuhlan descend en droite iigne 
de Mendelssohn; M. Hartroann incline vers T^cole 
n^buleuse, dont M. Wagner est le chef. Sa cantate- 
symphonie intitul^e Dryadens Brylluf rappelle les 
proc6d6s de Tauteur du Tannhauser. M. Weyse s'est 
rendu populaire par ses romances bien plus que par 
ses operas. M. Gade a 6crit de tr^s-jolie musique de 
ballets. La danse est tr^s^goMSe par le public danois, 
mais elie est contenue dans les limites d'une chastetS 
tout ^vang^lique, comme pour justifier cet axiome 
inscrit sur le rideau du th^tre : a Ei blot til list » 
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{Pas seulement pour le plaisir). Ce rigorisme n'em- 
pSche pas la ville de Copenhague de posseder un 
Tivoli, un Alhambra et une foule de cafds-concerts oii 
de jolies filles tr^s-coquettes et tr^s-accortes font 
valoir, avec leurs voix charmantes , des chansons et 
des melodies nationales. Ge sent ordinairement des 
SuSdoises qui composent ces troupes chantantes : les 
Danois sont en gSnSral plus portSs vers rex6cution 
symphonique que vers I'exScution vocale. 
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RfiSUMfi. 



Maintenant que nous avons parcouru les m^andres 
de cette carte bariolSe de la production dramatique 
contemporaine dans les divers pays, revenons un ins- 
tant au point de depart. On a pu constater que la 
piece litt^raire en France a chang^ six fois de forme 
depuis le commencement du si^cle et que le moment 
n'est pas 61oign6 od elle en adoptera une septi^me, 
encore dans les limbes. Chacune de ces formes a excite, 
a peu pr^s au mSme point, les enthousiasmes des 
foules f que ce flit la trag6die impSriale d'Arnaud et 
de Raynouard , la trag^die mitig6e de Gasimir Dela- 
vigne, le drame romantique, la com^die de Scribe, la 
comSdie du bon sens ou le drame rSaliste^ et cela 
sans rappeler les classifications Spisodiques , comme 
r^cole de la fantaisie , FScole de la tradition et cette 
chose de mauvais gotit qu'on appelle I'op^rette. Cha- 
cun des chefs de ces Scoles, mesurant la gloire a 
I'intensitS du bruit, a pu se croire et s'est cru en effet 
destinS a TimmortalitS , tout comme Moliere ou Gor- 
neille. 

De ces succ^s n^ depuis 1800, que reste-t-il en 
18757 Quelques ouvrages assez rares qui survivront 
peut-Stre. Le reste, au bout de vingtans, montre des 



458 HiSTOiRE Du th£:atre CX)NTEMP0RAIN 

rides et porte un costume d'un autre temps qui fait 
sourire la g6nSratioii qui vient. Pour qu'une pi&ce de 
theatre puisse rester, 11 faut deux conditions essen- 
tielles : qu'elle soit b&tie sur des caracteres 6ternelle- 
ment vrais, et non sur des travers passagers -, qu'elle 
soit encadr^e dans une forme vSritablement littSraire, 
oil la mode et Target n'entrent pour rien. G'est pour 
cela que les grandes oeuvres sent toujours debout. 
Pour les faire 6clore, les gouvemements de TantiquitS 
plagaient la sc^ne sous la direction de leurs premiers 
magistrats- En France, Louis XIV inspirait et encou- 
rageait en personne les travauxde ses pontes. Lorsque 
le grand roi mandait Moli^re a Versailles pour causer 
avec lui de ses travaux de th^&tre, croyez bien qu'il 
ne faisait pas du platonisme en mati^re d'art, mais de 
la bonne et vraie politique. 

Les cinq premieres p6riodes du mouvement dra- 
matique du xix® siMe sent aujourd'hui jugSes pour 
tout le monde. Le sixi&me et dernier avatar^ en 
cours d'ex6cution, ne Test encore que pour quelques- 
uns. 

Quelle forme nouvelle succ^dera k toutes ces formes ? 

Nous enfoncerons-nous davantage dans le pro- 
sa'isme, dans la com^die de tapissiers, dans le mSlo- 
drame k decors , a chevaux, k femmes et a chiens , 
dans Top^rette argotique, dans le drame adult^rin et 
dans la pifece k thfese renouvel6e de Diderot ? Ou bien, 
de toute cette prose, la po6sie va-t-elle renaltre avec 
ses blanches ailes et sa flamme au front? Quoique je 
n'entrevoie gu^re la po^sie k Thorizon contemporain, 
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j'avouerai que rien ne me semble impossible apres 
ce que nous avons vu d6]k. Le monde est bien sorti du 
chaos, et le soieil de la nuit. 

Eq attendant, quel tableau avons-nous devant les 
yeux? 

L'£tat, peu soucieux de jouer le r61e de Tarchonte 
^ponyme qui 6Ievait Ykme du peuple d'Ath^nes en lui 
montrant Eschyle, Sophocle et Euripide, se d6sint6- 
resse de ces affaires futiles du thS&tre, absolument 
com me si cela ne le regardait pas. 

Les directeurs d'usines dramatiques, uniquemeut 
occup^s du rendement de leur operation, sentent bien 
qu'il se passe quelque chose d'anormal dans le caprice 
du public, qui devient froid et rSveur et qui ne mord 
plus aux reprises des pieces qu*il acclamait il y a dix 
ans ; mais, ne sachant comment expliquer ce fait si 
simple, ils se cramponnent plus que jamais a la pi^ce- 
Stalon, qu'ils proclament la seule possible, comme ils 
la d^claraient impossible il y a vingt ans. La marque 
de fabrique continue d'etre leur religion commer- 
ciale, et ils tremblent devant tout ce qui pent avoir 
Tapparence de Toriginalit^. 

La presse. Tun des ^l^ments de la vie th^&trale et 
la seule magistrature qui reste debout, sloccupe cons- 
ciencieusement a discuter le plus ou moins de mSrite 
des ouvrages jou^s. EUe examine a la loupe les qua- 
lit^s et les d^fauts de Tex^cution, et fait g^nSralement 
preuve d'une louable ^quit6. Mais sa critique, au jour 
le jour^ ne porte n^cessairement que sur le detail. 
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Elle n'a pas le temps d'embrasser Tensemble du mou- 
vement et d'en signaler les hearts. Elle subit en outre 
rimpression des chambrSes d'dite des premieres 
representations, oil elle est exposee a partager les 
engouements de ces demoi%elle% et de leurs adherents 
qui font loi dans ces soir^es-la. II serait utile peut- 
6tre qu'elle publi&t de temps a autre un feuilleton- 
revue prenant la question de haut, r^sumant les faits 
accomplis et rectifiant au besoin les opinions 6mises 
sous rinfluence du moment. Les masses ont besoin 
d'etre guid^es ; si on les avertissait plus souvent, elles 
d^vieraient beaucoup moins en litt^rature et en poli- 
tique. 

Le public des pretnidres (compos6 comme Ton salt) 
etablit d'abord le succes et il c^de ensuite la place 
au public des chemins de fer, qui ne se pique pas de 
juger, mais qui s'amuse ou qui s'ennuie. Selon le cas, 
la pi^e fait de I'argent ou n'en fait pas. 

Le public des chemins] de fer est rest^ aussi affol6 
de la mai'que de fabrique que I'^tait jadis le public des 
diligences, lorsque, sur les affiches de province, les 
pieces de tons les auteurs ^talent invariablement si- 
gnees de M. Scribe. Le p&t6 d'anguilles a fini pour- 
tant par le lasser. Malgr^ les savants assaisonnements 
de la pi^ce adulterine, il commence a trouver que la 
sauce ne sufiQt plus k faire passer le poisson. L'^ter- 
nolle fac^tie de rop6rette, consistant a appeler un 
dieu de FOlympe Alfred , en est arriv^e m&me a ne 
plus dSrider le front soucieux des blousiers du pa- 
radis. 
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Le spectacle pour les yeux, ce signe certain de r6- 
puisement, est appel6 a I'aide et fait quelquefois ren* 
trer par les guichets de la caisse Targent que les entre- 
preneurs jettent par les fen§tres en danseuses, en 
decors, en trues et en costumes. Mais cet 6tat ne peut 
durer ; ce n'est qu'un expedient de boutiquier. Un 
insucc^s k ce prix serait une mine, U faut se Mter 
d'aviser. 

Telle est au vrai la situation de nos thS&tres en 1875. 
Gette situation est heureusement transitoire, comme 
beaucoup d'autres. II viendra pourtant un jour oix 
Ton comprendra qu'il y a un remede k ce mal, et que 
ce remade c'est r£tat qui le tient dans sa main. Le 
laissez faire^ laissez passer n'est pas un axiome qui 
puisse s'appliquer a Tart, et encore moins a I'art sub- 
ventionn^ ; le moindre comptable dirait a son patron : 
« Exigez au moins qu'on vous en donne pour votre 
argent ! » 

II faut le reconnaitre aussi, apr^s la derni&re expe- 
rience : la libert6 des the&tres, excellente peut-6tre en 
principe, devient dans la pratique une cause de per- 
dition. La raison de ce fait, c'est qu'a Paris le terrain 
cotite trop cher dans les bons quartiers pour qu'on y 
puisse hktiv des salles nouvelles. La liberty des th^&tres 
a simplement ^tabli un monopole en favour des an- 
ciennes salles. Le privilege aboli par la loi a pass^ aux 
mains des proprietaires d'immeubles, qui ne se sou- 
cient que d'une cbose, toucher de gros loyers. Le pre- 
mier venu signe un bail on6reux, et le \oi\k devenu 
Tarbitre du goM a Paris, en France, en Europe! Quand 
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(HI sait quelle influence exercent les thS&tres sur la 
monlit6 da peuple et sur son Education, on deduit les 
consequences* 

Faut-il done eo rewnir au d^cret de 1807, qui 
limitait le nombre des sctees lArisiennes, leur assi- 
gnait des genres et attribuait an ^Mvemement le 
choix des directeurs ? Je le crois. C^est fe sioyen le 
plus efficace, a moins qu'on ne trouve une rnrntriaiiinon 
pour concilier la liberty commerciale avec les droits d» 
la morale, de Tart et de la langue frauQaise, laquelle 
tourne k Targot dune fa^on inqui^tante. L'adminis- 
tration publique veille a I'orthographe des enseignes : 
pourquoi ue rappellerait - elle pas quelquefois les 
auteurs aux loi^ de la grammaire, lorsqu'ils ro^n- 
naissent la correspondance des temps au point de 
faire une r^gle de la locution populaire : c N^faUait 
pas qu'y aille ? i> 

S'il sort quelque jour de I'of&cine legislative une 
mesure qui ressemble au dScret restrictif de 1807, ou 
qui nous donne les avantages de cet Stat de choses 
sans ses inconvenients ; si TEtat, moins sceptique et 
plus avisS, reprend son autorit^ et sa direction morale, 
et sMl sait en user, on devra se montrer tr6s-cl6ment 
et tr^s-large en ce qui concerne ce qu'on appelle vul- 
gairement la politique et les fac^ties qui ne seraient 
que grivoises ou caricaturales. Ce n'est jamais 1^ qu'est 
le danger. Les directeurs, nantis d'un privilege qu'ils 
peuvent perdre, comprendront mieux alors leurs 
devoirs et leur responsabilit^. lis sauront que les re- 
compenses et les encouragements dont r£tat dispp^e 
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n'iront, a Favenir, qu'i ceux qui s'en montreront 
dignes. Les auteurs , pouss^s jusqu'ici dans la man- 
vaise voie par Tapp^tit des sp6culateurs, reprendront 
peu a peu le sentier dont ils ont dSviS sans s'en aper- 
cevoir. La bonne soci6t6 pourra revenir sans p^ril 
dans certains th^&tres, oil eile craignait de mettre le 
pied. 

Les scenes 6trang^res ont beaucoup empruntS k 
notre repertoire, et n'ont pas connu plus que nous 
Tinfluence de Tarchonte 6ponyme. Elles ont eu leur 
trag^die solennelle, leur tragddie mitigee, leurs pieces 
romantiques, leurs imitations de Scribe. Elles en sent 
aujourd'hui a un reflet de nos pieces r^alistes et de nos 
op^rettes. La plupart de nos envisages les plus sal^s 
en ce genre ont &t& traduits ou adapt^s, mais, disons-Ie, 
avec des attenuations considerables. Les audaces qui 
n'ont pas &i^ suffisamment mitigees par les arrangeurs 
sent tomb^es sous les ciseaux de la censure locale, 
ou bien le public en a fait justice par les sifflets. 

Gonstatons, en somme, que la circulation des id^es 
par le the&tre n'a jamais ^t^ plus universelle. Chaque 
nationality en voie de formation ou de reconstitution 
s'empare de ce moyen civilisateur et le met en pra- 
tique pour servir ses vis^es. La France , malgr^ ses 
de&illances, tient encore dans le monde la tSte du 
mouvement dramatique. En musique seulement elle 
est pr^s de perdre sa predominance comme centre 
universel d'execution, k moins que les directions sub- 
ventionnees ne se d^cident a offrir aux compositeurs 
de talent, nationaux ou Strangers, des interpretes 
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de premier ordre, ainsi qu'on en a donni a Gluck, 
k Spontiniy a Gr^try, a Rossini, k Meyerbeer et a 
Auber. 

Cela dit, je conclurai — en ne concluant pas — 
puisque , d'une part , la pSriode que nous traversons 
n'a pas acbev6 son Evolution ou sa transformation , 
puisque, d'autre part, on ne saurait prSvoir k quelle 
^poque r£tat abandonnera sa doctrine expectante. 
Attendons que, mieux conseill^, il reconnaisse comme 
Barrdre, I'orateur de la Convention, que le th^tre est 
« r^cole primaire des hommes ^clair^s et un ^sup- 
plement a Teducation publique ». Cette Education par 
le th^&tre, tout un peupie en prend sa part. II n'est 
pas besoin de loi coercitive pour la rendre obligatoire : 
Tattraction suffit. Pas une de nos bourgades qui n'ait 
en ce genre sa chaire publique. II importe done a un 
£tat bien ordonn^ de savoir ce qu'on enseigne dans 
cette chaire, et de tacher que ce soit le bien plutdt que 
le nial. Quand on parle de the&tre moral, on ne veut 
pas dire que la scene doive devenir un prSche et 
ennuyer les spectateurs pour leur argent : bien loin de 
la. Rien de plus anti - sc^nique que le pr^he ; les 
grands auteurs Font toujours ^vitS. Shakespeare ne 
pr&che pas plus que Schiller ou que Moliere. La forme 
dramatique ou comique doit toujours rester int^res* 
sante ou amusante, et la morality ressortir de Taction 
et des caract^res, et non de phrases banales plaqu^es 
apr^s coup dans les sujets les plus immoraux. Ne 
rendez pas le vice aimable, n'exaltez pas les h^ros du 
crime, ne flattez pas les mauvais instincts au detriment 
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des bons, ne prSsentez pas Toubli de ses devoirs 
comme la destinSe fatale des femmes ; ne donnez pas k 
entendre que tout homme qui a gagnS par le travail 
la tranquillity de ses vieux jours et Tavenirdeses 
en&nts est forc^ment un coquin , et que tous les 
paresseux et les incapables sont des d6sh6rit4s ayant 
une revanche k prendre : cela suf&ra pour que vous 
ayez fait un th^tre moral et pour que vous mSritiez 
Testime des honnfttes gens. 



FIN. 
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